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to druga — po gtosnych Heksach — teatralna adaptacja tekstu Agnieszki

Szpili, jednej z najbardziej wyrazistych i bezkompromisowych autorek
wspotczesnej polskiej literatury. Tym razem jej jezyk — osadzony w po-
stpornograficznej wrazliwosci — staje sie punktem wyjscia do opowiesci

o ciele jako przestrzeni przyjemnosci, kontroli i wtadzy, ale tez $wiado-
mego wyboru i jego granic.

Bohaterkami Larw sg samotne matki, ktére trafiajg do Kokonu — instytu-
cji, ktora pod pozorem opieki przejmuje kontrole nad ich zyciem. Zalezne
ekonomicznie, nadzorowane instytucjonalnie i poddawane presiji spo-
tecznej oraz religijnej, pracujg przy hodowli jedwabnikow. Pod wptywem
kontaktu z larwami i wydzielanymi przez nie feromonami ciata kobiet za-
czynaja sie zmieniac — staja sie podatne na przyjemnosc i nienasycone.

To, co miato by¢ systemem nadzoru, zaczyna rozktada¢ go od $rodka.

Larwy nie sg jednak prosta opowiescig o opresji. To spektakl, ktéry
rozsadza oczywiste podziaty: miedzy dominacja i ulegtoscia, przemoca
i przyjemnoscia, emancypacja i jej pozorem.

Przedstawienie taczy teatr dramatyczny, choreografie, elementy post-
-opery i muzyke elektroniczng, tworzac forme, ktéra balansuje miedzy
narracjg a doswiadczeniem.

Opowiadanie Larwy pochodzi ze zbioru Agnieszki Szpili pt. Octopussy. Opowiadania postporno
wydanego przez Wydawnictwo W.A.B. w 2023 r.



AGATA ARASZKIEWICZ

,Dziennikarki CNN rozpracowaty «akademie gwattu» i namierzyty «polskiego
Pelicota» brzmi tytut artykutu internetowego wydania ,Wysokich Obcaséw”*
w dniu, w ktérym pisze ten tekst. Saskya Vandoorne i Niamh Kennedy prowa-
dzity dtugie i zmudne dziennikarskie sledztwo, gdy po aferze Pelicota zdaty
sobie sprawe, ze problem jest duzo bardziej rozlegty. Wstrzasajaca historia
z potudnia Francji ujawnita trwajace kilka dekad naduzycia przyktadnego meza,
ktory odurzat i wykorzystywat seksualnie swojg wieloletnig zone, matke jego
dzieci oraz babcie jego wnukow, spraszajgc do domu obcych mezczyzn, zwo-
tywanych poprzez forum internetowe. Problem nie jest jednak jednostkowy.
Informacje nadchodzace z réznych krajow zaczety potwierdzac¢ podobne
problemy: w tym na polskiej Lubelszczyznie, gdzie brytyjskie dziennikarki
doprowadzity do aresztowania przestepcy. Jedno jest jasne: istnieje pokazny
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1  https://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/7,163229,32798832,dziennikarki-cnn-namierzy-
ly-polskiego-pelicota-to-wiecej.html, [dostep 20 maja]




odsetek mezczyzn, ktérzy rozkoszujg sie dzieleniem z innymi mezczyznami
na tatwo dostepnych cyfrowych platformach informacjami, materiatami wizual-
nymi i opowiesciami o tym, jak odurzac i naduzywac seksualnie swoje partnerki.

Rownoczes$nie w medialnych newsach dochodzg inne wiesci z Lazurowego
Wybrzeza, czyli takze z potudnia Francji. Thelma i Louise (1991) sa moty-
wem przewodnim i gtdownym symbolem 79. Miedzynarodowego Festiwalu
Filmowego w Cannes (12-23 maja 2026 roku?). Stynny kadr z filmu Ridleya
Scotta znalazt sie na oficjalnym plakacie tegorocznego wydarzenia, ktory
przedstawia Susan Sarandon i Geene Davis stojgce na dachu Forda. ,,W ten
sposéb festiwal oddaje hotd kultowej produkcji, symbolizujacej wolnosé,
kobiecg solidarnosc¢ oraz kino drogi” — czytamy w oficjalnych opisach. Ujaw-
niony plakat stat sie kluczowym elementem wizualnym imprezy, goszczacym
na wszystkich materiatach promocyjnych tegorocznej edycji. Jak pamietamy
Thelma i Louise udajg sie w dtugg podroz, ktéra konczy sie samobdjczym
samochodowym skokiem w przepas¢ po dokonanym zabdjstwie na mez-
czyznie dopuszczajagcym sie seksualnej przemocy na jednej z nich. Ta dwa
wydarzenia oraz problemy, schematy, obrazy i fantazmaty, ktére uruchamiaja,
sg najlepszg klamrg, zeby rozpoczac¢ ogladanie spektaklu Larwy.

Przemoc seksualna to fenomen, ktory wpleciony jest w baze funkcjonowania
wspotczesnych spoteczenstw w niezwykle zawity sposob. Niektdre femini-
styczne autorki jak wtoska filozofka Silvia Federici czy francuska teoretyczka
Manon Garcia zwracajg uwage na fakt, ze przemoc ze wzgledu na ptec¢ nie
jest zadnym ,tragicznym przypadkiem” czy ,,zwyrodniatym wynaturzeniem”,
a funkcjonuje podskoérnie jako sposéb regulacji spotecznych napiec i jest oczy-
wistym wynikiem spotecznego porzadku opartego na dominacji, seksualnym
podporzadkowaniu i hierarchii jednostek oraz bytéw. Amerykanska eseistka
Naomi Wolf w znamienny sposob analizowata trzy dekady temu ,,mit urody”
kobiecej jako szczegolne miejsce przemocy symbolicznej, ekonomicznej, sek-
sualnej i politycznej. Data wydania The Beauty Myth: How Images of Beauty
Are Used Against Women (1990) jest tylko o rok wczesniejsza od premiery
filmu o Thelmie i Luizie. Jej wnioski wydajg sie szczegolnie cenne dzisiaj, gdy

2 Papierowa edycja ,Wysokich Obcasow” z cytowanym tekstem przypada na 23 maja 2026 roku czyli
ostatni dzien trwania festiwalu w Cannes, co tez wyznacza dodatkowa znamienng, wewnetrzna klamre.

skrajnie fundamentalistyczne prawicowe polityki zachodniego $wiata skupiaja
sie we wzmozony sposéb nad dominacjg kobiecego ciata: kontrola seksu-
alnosci, reprodukcji oraz intymnosci. Charakterystyczny wzorzec urody dla
kobiet zwigzany z trumpowskim ruchem politycznym MAGA, oparty na kulcie
operacji plastycznych oraz skrajnie useksualnionym wizerunku twarzy i ciata,
uwypukla te napiecia. Piekno jako miernik podporzadkowania seksualnego
kobiet jest dzisiaj najciekawszg kategorig mozliwych analiz spotecznych fikcji
zwigzanych z kobiecoscia.

Gtoéwna teza Wolf brzmiata: im wiecej politycznych praw i spotecznej wolnosci
zdobywaja kobiety, tym wieksza staje sie presja kontroli ich wygladu. , Zelazna
dziewica”, czyli narzedzie $sredniowiecznych tortur staje sie tu najwazniejszag
metaforg. Drewniany lub zelazny sarkofag w ksztatcie kobiecego ciata z do-
skonale wyrzezbiong twarzg kobieca torturowat osoby skazane na $mieré
przez wbite w $rodku prety i gwozdzie. Wanda Melcer, polska feministyczna
autorka dwudziestolecia, w eseju o torturach o tytule Zelazna dziewica, opu-
blikowanym w 1925 roku, pisata o ,,pieknie, mordujacym pod pozorami dzieta
sztuki”. Ukazywata, ze okrucienstwo byto zawsze sposobem sprawowania
wtadzy, nawet jesli nowoczesnosc¢ czyni ten fakt mniej widzialnym. Im bardziej
system polityczny uwazat sie za ,,moralny”, tym chetniej usprawiedliwiat tor-
tury. Wolf przenosi ciezar swoich analiz na pozycje kobiet u schytku XX wieku
i poczatku XXI wieku (w Polsce ksigzka wyszta w 2014 roku) i dowodzi, ze po-
przez presje nierealistycznych standardow urody, wptywu medidéw na obraz
ciata, przymusie wiecznego gtodu dla kobiet, kultury diet i komercjalizacji
kobiecej niepewnosci polityczna pozycja kobiet to wydanie na zwielokrotnig
przemoc ekonomiczng i seksualng. Pornografia piekna to wedtug niej nowy
post-religijny jezyk kontroli kobiet przez male gaze (meskie spojrzenie), ktore
zostaje uwewnetrznione i otwiera droge do intymnej, reprodukcyjnej oraz
seksualnej dominacji. Jedyna droga do myslenia emancypacyjnego to porzu-
cenie XIX-wiecznej alegorii kobiety jako pasywnej ikony wzniostosci w strone
nowego politycznego upetnomocnienia.

Znany slogan walki feminizmu drugiej fali, uwieczniony w stynnej pracy Barbary
Kruger, gtosit: ,moje ciato to pole walki”. W patriarchalnym spoteczenstwie
kobiety, jako ,,podprzadkowane inne”, okreslane przez pozycje tak zwanych
subalternow, znajduja sie zawsze w sprzecznym potozeniu: sg albo za grzeczne,



albo nazbyt zbuntowane. Miernik idealnej,,obywatelskosci” kobiet nie istnieje
przede wszystkim z tego powodu, ze zadna patriarchalna genealogia polityczna
nie uwzglednia ich praw. W spektaklu Larwy mamy przyktad , kolonii karnej”
samotnych matek, zgromadzonych w zaktadzie spotecznego pseudo-wsparcia
,Kokon”, ktory jest obnazeniem fiaska spotecznych instytucji panstwa, opie-
kujacych sie macierzynstwem. W Polsce dzisiaj prawa kobiet (w tym i prawa
matek) sg w szczegolny sposob naruszane przeciwko woli i Swiadomosci ogdtu
spoteczenstwa, co widzimy w bardzo wysokich statystykach zbiorowego popar-
cia dla prawa do aborcji czy licznych, wspieranych spotecznie protestow matek
dzieci z niepetnosprawnosciami. Sama Agnieszka Szpila, autorka opowiadania,
jest ikong tej walki. Napisany przez nig tekst staje sie wiec wehikutem znaczen
symbolicznych i politycznych.

Francuski filozof Michel Foucault, piszac o ,,biowtadzy”, przekonujaco poka-
zywat, jak nowoczesne systemy polityczne dziatajg poprzez kontrole zycia we
wszystkich jego biologicznych przejawach. Dyscyplinujaca instytucja opresji
i nadzoru w Larwach zamienia sie w swojg logiczng kontynuacje, czyli projekt
eugeniki: znamy z najnowszej historii wiele przyktadéw kontroli populacji
rdzennych, zrasizowanych albo spotecznie marginalizowanych przez przy-
musowe i zatajniane praktyki pozbawiania kobiet ptodnosci. Wtasnie jawnosé
i ujawnienie podskdérnych mechanizmoéw przemocy to konieczny poczatek
odzyskiwania sprawczosci. Przetrwanka Gisele Pelicot, decydujac sie podczas
procesu meza na rezygnacje z anonimowosci i pokazanie twarzy, wygtosita
znamienne stowa: ,,niech wstyd zmieni strone”. Znajdujgce sie na najnizszym
poziomie spotecznego prestizu bohaterki Larw, jak i wszystkie marginalizo-
wane podmiotowosci, nie moga by¢ dtuzej stygmatyzowane i upokarzane,
ani seksistowsko seksualizowane. Jako narzedzie tortur ,zelazna dziewica”
ze swoja seksistowska nazwa, kryjgca w sobie odniesienie do defloracji, czyli
pozbawienia dziewictwa, jak i erotycznego ,,drzenia”, ktére wywotywaty w ga-
wiedzi publiczne tortury, swoj szczegolnie perfidny sposob dziatania zawdzie-
czata temu, ze im bardziej ofiara chciata sie z niej wydostag, tym bardziej byta
przeszywana ostrymi szpikulcami. Jak porzuci¢ owo nekropolityczne pudto,
jak wyj$¢ z zamknietego kregu przemocy polityki rzagdzacej przez zadawanie
cierpieniai smierci, jak wyskoczy¢ (albo nie wsig$¢) do samochodu, ktdry musi
runaé w przepasc? To system przedstawia podporzadkowanych subalternow
jako podrzednych. Jak wyj$¢ z miejsca sprzecznosci oraz jak uzyskacé sprawcze
polityczne i symboliczne upetnomocnienie?




Tymczasem Morton dowodzi: musimy zaakceptowac naszg wspédtzaleznosé
od siebie nawzajem i od poza-ludzkiego $wiata. ,,Ciato matki, cata biosfera, nie
jest wstretng i obrzydliwa rzeczg, od ktorej trzeba sie oddzieli¢” — kontynuuje
filozof. ,,W przeciwienstwie do patriarchalnej koncepcji «Kobiety»”, ktéra nie
moze poznac siebie jako takiej, nowym postulatem jest ekognozis — intuicyjnie
obecneiwczesniej, ale teraz wydobywane ekologiczne poznanie, ktére afirmuje
splot, powigzanie, wspolne przebiegi. Nowa ekologiczna wiedza jest mroczna,
gdyz jest dziwna i niesamowita, gtosi zasade ucielesnienia i wspdtistnienia.

Amerykanski filozof antropocenu Timothy Morton w swej ksigzce Mroczna
ekologia. Ku nowej logice wspétistnienia (2016, wyd. pl. 2023) prébuje mierzyé
sie z podobnymi filozoficznymi wyzwaniami. Jesli antropocen liczy¢ od epoki
neolitu, czyli wynalezienia rolnictwa oraz osiadtego trybu zycia, co okresla
on ,agrologiky” czy ,,agrosystemem” (tozsamym z patriarchatem), to mamy
do zrobienia wszystko. Chodzi nie tylko o dekonstrukcje naszych sposéb mysle-
nia, wytwarzania podmiotowosci, zasady ,,odcielesnionego” rozumu, produkcji,
systemow spotecznych, dominacji i wyzysku, ale tez o uznanie, ze tradycyjna
wizja postepu, linearnosci, akumulacji i ucieczki przed $miercig donikad nie
prowadzi. Najwazniejsza jest tu wizja natury, ktorg wytwarza ludzka, patriar-
chalna cywilizacja: dla Mortona to najbardziej fatszywy i mato twdrczy gest.
Nie ma rozdziatu kultury i natury, chodzi raczej o rozdziat natury i agrokultury,
ktéra dziata jak bezduszny algorytm. Natura jest cywilizacjg w tym samym I wskazuje, ze ,,pierwszg zabawka jest styl horroru”. Oto wiec przed panstwem
stopniu, w ktérym cywilizacja jest natura. ekoseksualna, petna komediowego horroru sztuka, w ktorej instytucja ,,Kokon’
dyscyplinujaca abiektalne, wyrzucone poza system, kobiety-matki, symbolizuje
z przymruzeniem oka publiczne przeobrazenie naszego myslenia. ,,Nieludzie
wiedza, jak sie bawié” — pisze amerykanski filozof, przywotujac kota, ktory
udaje, ze drapie nam tydke, albo psa, gryzacego nas na niby w reke. Ale gtow-
nym przyktadem ,,mrocznego” myslowego eksperymentu jest rybik cukrowy,
srebrno-potyskliwy owad nawiedzajgcy w nocy nasze tazienki. Wedtug Morto-
na patrzymy nan, myslac ,horror”, a on tymczasem zabawnie macha do nas
swym wasem. Podobnie larwy jedwabnikéw z zaktadu ,,Kokon”, ktére musza
»uprawiac¢” zamkniete tam jak wiezniarki,,agrosystemu” bohaterki sztuki, stajg
sie symbolem ,toksyny i oksytocyny” naraz. Uosabiajg toksyczny patriarchalny
przymus odosobnienia matek, ale zarazem uczg je wolnosci i przyjemnosci,
ktérymi kobiety ,,przesigkajg”. Jedwabnik to rowniez autobiograficzny filo-
zoficzny emblemat pisarstwa innego francuskiego filozofa Jaques’a Derridy,
tworcy koncepcji dekonstrukcji, do ktérej odwotuje sie Morton. Derrida hodowat
jedwabniki w dziecinstwie i widziat w nich metafore zdolnosci do metamorfozy,
ptynacej z nich samych: larwy w kokonie miaty w sobie zapisang immanentng
zdolnos$¢ do zmiany.

Wspotistniec to otworzy¢ sie na to, co w antropocenie niewygodne, ale co nie
moze dtuzej pozostaé na zewnatrz, w oddzieleniu: na wszystkie problemy i catg
ludzka dziatalnos$¢ — plastik i smog, ale takze na bakterie i zwierzeta. Przede
wszystkim jednak to otwarcie na ciato, perspektywe kameralna, eros i rozkosz.
Nie mozemy traktowac siebie zbyt powaznie — mdwi Morton — potrzebujemy
nowych ,,zabawkowych form politycznych”, wiecej $miechu i ironii.

y

Uwaza on, ze wspotczesny podmiot myslacy skazany jest na specyficzng
wedrowke w odwrotng strone niz dotad, w strone ,,mroku”. Musi pogodzi¢ sie
zabsurdem, niepewnoscia i nierozerwalnym, czesto toksycznym splotem relacji
spotecznych i systemdw tgczacych ludzi z resztag $wiata i Ziemig. W metaforze
»mroku” kryjg sie zarowno geologia, platonska jaskinia, wspotczesne medyczne
ustalenia dotyczace jelit, ktdre poprzez dziatanie bakterii sg naszym ,,drugim
madzgiem”, jak i wyobrazenie matczynego ciata. Z tym, ze nie ma juz miejsca
na idylle. Mroczna ekologia to trwanie w niepokoju, zmuszajagcym nas do uzna-
nia, ze jestesmy czescig systemu petnego ciemnych i trudnych do zaakcepto-
wania zaleznosci. Filozof postuguje sie odniesieniami do kina noir, w ktorym
czesto bohater, moralnie podejrzany detektyw, rozwigzuje ,,mroczne” zagadki,
czesto odkrywajac, ze sam jest ich czescig. Odwotujac sie do psychoanalizy,
przywotuje stynna posta¢ dramatu z Teb — Edypa, ktéry im bardziej prébuje
umkna¢ wtasnemu losowi, tym szybciej sprowadza na siebie jego okrutna logike
i musi sie oslepic oraz pozosta¢ w mroku. Dla Freuda i Lacana faza edypalna,
czyli najwazniejsza zasada nowoczesnosci, to moment, w ktorym wytania sie
podmiotowos¢ (meska) i ksztattuje heteroseksualna matryca seksualnosci,

wedle ktérej podmiot musi pozosta¢ w wiecznym przymusie substytucji ciata Kobiety — postrzegane jako wehikuty na cigze, zmarginalizowane, seksualizo-
matki, ktore utracit przez zastagpienie go ciatami innych kobiet. Taki podmiot wane i seksistowsko traktowane matki z przytutku — prowadzg na scenie dirty
musi podporzadkowaé wszystkich innych oraz ,nature” i sta¢ na strazy swej talk swojego ,,mroku”. Jak posthumanistyczne przadki mutujg system i plota

dominacji poprzez kontrole, pogarde i przemoc. ni¢ ,,nowej logiki wspotistnienia”. Niczym larwy, uczestniczace w procesie



yaueliqed euAziejey 10}

przemienienia trupa patriarchatu w kolejne warstwy wcielen, ucza nas czer-
pania radosci z ucielesnienia, immanencji, intymnosci. Jakby powiedziat
Morton uczg nas, osoby na widowni, niepozbawionej czarnego humoru
»,Ssubscendencji” — w przeciwienstwie do ,.transcendencji”, przekraczajacej
zawsze czyjes granice. Ucza nas skupienia sie na matych lokalnych sprawach,
ruchu w doét, mikro perspektywy i czujnosci oraz nade wszystko powstrzyma-
nia przemocy maszyny znaczenia. ,,Ciemnosc¢ jest twoja” — pisata francuska
filozofka Héléne Cixous w swoim kultowym eseju Smiech Meduzy (1975),
ktory stat sie mottem rozwazan Mortona, porzucajac opresyjne i rasistow-
skie znaczenia zwigzane z freudowskim rozumieniem zagadki ,,czarnego
ladu” kobiecej seksualnoéci. Smiech meduzy, rybika czy larwy otwiera nas na
nowa, postpornograficzng seksualnos$¢ i podmiotowose, ktore przeksztatcaja
ograniczajace wszystkich klisze. Unosi nas jak fale — na nowo uciele$nionych —
wad ptodowych platoniskiej jaskini w nieznana, ale jedyng mozliwa, krytyczna,
anty-patriarchalna, ekognozyjska przysztosc.

R AEATA ARASZKHWII:Z — pisarka, badaczka, krytyczka sztuki,

aktywistka feministyczna i doktora nauk humanistycznych afiliowana
w Laboratoires d’Etudes Féminines et du Genre na Uniwersytecie

Paris 8 oraz na Univerite' Libre de Bruxelles. Jej pierwsza ksigzka

Wypowiadam wam moje Zycie. Melancholia Zuzanny Ginczanki (2002)

byta przetomowg interpretacja biografii symbolicznej i poezji Zuzanny Ginczanki (po-
wstaje wtasnie jej zaktualizowane wznowienie). Wydata takze: Zapomniana rewolucja.
Rozkwit kobiecego pisania w dwudziestoleciu migdzywojennym (2013) oraz zbiér esejow

Nawiedzani przez dym (2012). Opracowata z perspektywy feministycznej tomik poezji

Zuzanny Ginczanki Mqdrosc’ jak rozkosz (2017) i wspétredagowata tom pokonferen-
cyjny Swojskosc, obcosc, réznorodnosc. Wokdt Zuzanny Ginczanki (2019). Ttumaczyta

pisma Luce Irigaray i Paula B. Preciado. Jest cztonkinig polskiej Rady Stowarzyszenia

Kongres Kobiet oraz opiekunkg merytoryczng belgijskiego Kongresu Kobiet. Mieszka

w Paryzu i Brukseli.
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BOGNA KIETLINSKA-RADWANSKA

LARWA

1. «postacistadium rozwojowe wielu zwierzat»

2. obrazl. «o kobiecie, do ktoérej czuje sie niechec»

3. «wedtug wierzen starozytnych Rzymian: duch zmartego
ztego cztowieka przesladujacy zywych»

4.  daw. «zjawa, upidr»

5. daw. «maska karnawatowa»*

Larwy wywotujg we mnie ciarki. Czytajac, wielokrotnie sie krzywie i wzdry-
gam, wije niczym tytutowe larwy. Bohaterki tego opowiadania fascynuja
mnie, a chwilami budza odraze. Biore te emocje pod lupe — przygladam sie
im z naukowa precyzja. Pytam siebie, co wtasciwie mnie odpycha, a co przy-
cigga. Gdzie przebiega granica miedzy jednym a drugim i czy w ogdle da sie
ja wytyczy¢. A jednoczesnie zastanawiam sig, co pozostaje poza nawiasem
mojej uwagi. Czego w pierwszym odruchu nie dostrzegam albo dostrzec nie
chce. Bo larwy to nie tylko obraz cielesnej transgresji, to rowniez wspdlnota.
Siostrzenstwo kobiet, ktore spoteczenstwo uznato za odpad, za zagrozenie dla
porzadku, za to, czego nie chce widziec. Agnieszka Szpila pokazuje je w stanie
wrzenia, w nieustannym kryzysie, w bliskosci, ktéra jest jednoczes$nie strategia
przetrwania i aktem buntu. Bo larwy nie godza sie. Nie godza sie byc cicho,

1 https://sjp.pwn.pl/slowniki/larwa.html, dostep: 10.05.2026



by¢ na uboczu, by¢ tym, czym kazano im by¢. I tu zaczyna sie dla mnie pyta-
nie najtrudniejsze: na co wtasciwie godze sie ja, czytajac o nich z bezpiecznej
odlegtosci? Bo moje wzdrygniecie, moj pierwszy odruch odrazy sa przeciez
tez formami wyznaczania granic zgody. Zgody na to, co wypada, a czego nie
wypada widzieé, czytac, ale przede wszystkim czu¢. Czy moja fascynacja nie
jest w istocie wygodng forma podziwu — estetycznym gestem, w ktérym opor
larw staje sie widowiskiem do ogladania, a nie wezwaniem, na ktére musiata-
bym odpowiedziec¢? Czy odraza nie jest cichym sojuszem z tymi, ktérzy nazwali
je toksycznym odpadem? Granica miedzy jednym a drugim okazuje sie bolesnie
cienka i przebiega doktadnie tam, gdzie zaczyna sie pytanie o zgode. Wstret
nie jest bowiem reakcjag niewinng ani prywatna.

Mary Douglas w Czystosci i zmazie pokazuje, ze to, co budzi obrzydzenie, jest
tym, co znalazto sie ,,na nie swoim miejscu” (Douglas, 2007), co stanowi ,,wy-
kroczenie przeciw porzadkowi” (Douglas, 2007: 46) —a wiec tym, co rozsadza
porzadek symboliczny i narusza ustalone granice. Ciato i jego wydzieliny — krew,
pot, $luz — przekraczaja granice miedzy wnetrzem a zewnetrzem organizmu.
Niekontrolowane emocje rozmywaja linie oddzielajgca racjonalno$¢ od chaosu.
Sekrety rodzinne, takie jak zdrady czy choroby, podwazajg opozycje miedzy
wyidealizowanym obrazem rodziny a jej zawitg rzeczywistoscia. Wstyd, lek,
zniesmaczenie i wstret sg w tej perspektywie emocjonalnymi sygnatami
ostrzegawczymi — informujg jednostke, ze zbliza sie do niebezpiecznej granicy
symbolicznej. Eimear McBride w eseju Cos$ nie tak. Kobiecos¢ i wstret idzie
krok dalej i pokazuje, ze ta granica nie biegnie neutralnie. To kobiety — ich
ciata, ptyny, pragnienia — sg tradycyjnie tym, co znajduje sie ,,nie na miejscu”.
Wstret, ktdry teraz, jak pisze autorka, ,,juz nam sie nalezy” (McBride, 2022:
17), nie jest wiec tylko odruchem, lecz narzedziem porzadku, ktoéry decyduje,
co wolno wypchnac¢ poza nawias. Larwy Szpili wpisujg sie w te genealogie,
a zarazem jg odwracaja: zamiast wstydzic sie swojego bycia ,,nie — na — miej-
scu”, czynig z niej manifest. I wtasnie dlatego pytanie o moja zgode staje sie
tak nieuchronne. Czy krzywiac sie przy lekturze, bronie wtasnej wrazliwosci?
Czy jednak reprodukuje wstret, ktory ktos juz dawno mi narzucit?

Praktyczng odpowiedzia na pytanie o to, jak mysle¢ o zgodzie poza ramami
prawa i jezyka, jest Koto Zgody (Wheel of Consent) — model rozdzielajacy do-
$wiadczenie przyjmowania i dawania, opracowany przez Betty Martin na pod-
stawie pracy z setkami oséb. Jego petne omdwienie zawiera ksigzka The Art
of Receiving and Giving: The Wheel of Consent (Martin & Dalzen, 2021). Jest
to praktyczne narzedzie, poczatkowo wypracowywane w pracy z dotykiem,
ktére z czasem rozszerzyto swoje zastosowanie daleko poza te sfere.
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Bycie obiektem dziatania

Istotg tej praktyki jest, jak czytamy w opisie udostepnionym przez autorke,
rozdzielenie doswiadczenia przyjmowania i dawania — tak, by kazde z nich
mogto zostaé przezyte oddzielnie i w petni. Martin wprowadza rozréznienie
miedzy dwoma aspektami interakcji: tym, kto ,dziata”, a tym, ,,dla kogo”
dziatanie jest wykonywane. Mozna dotykac drugiej osoby dla jej przyjemnosci
albo dotykac jej dla przyjemnosci wtasnej — obie dynamiki sg rownie warto-
$ciowe, lecz dopiero ich $wiadome rozréznienie czyni interakcje przejrzysta.
Z tej przejrzystosci, jak podkresla autorka, wyrasta ,,tatwos$¢, pewnos$cé siebie,
poczucie odpowiedzialnosci i wolnos$¢” w relacji?. Co istotne dla niniejszych
rozwazan, Martin zaznacza, ze cho¢ Koto Zgody zostato wypracowane w kon-
tekscie dotyku, jego zastosowania wykraczajg daleko poza sfere cielesnego

2 zrédto: https://www.wheelofconsent.org/wheel, dostep: 06.05.2026.



kontaktu, obejmujgc takze inne relacje spoteczne. Ja sama uzywam go do po-
kazania jak w interakcjach nastepuje trasnmisja wiedzy o ciele i seksualnosci
i na ile osoby w nie zaangazowane dziatajg w obszarze sprawczosci, a na ile
podporzadkowania. To wtasnie ten szerszy wymiar otwiera narzedzie Martin
na pytania o to, kto w danej relacji dziata, a kto jest ,prezentem”; kto daje
zgode, a kto jg odbiera; oraz — co by¢ moze najwazniejsze — kiedy zacierajg
sie granice miedzy tymi pozycjami.

Koto Zgody, cho¢ cenne jako narzedzie pracy somatycznej i edukacji relacyj-
nej, opiera sie jednak na zatozeniu, ktére wymaga problematyzacji. Zaktada
bowiem dwie (lub wiecej) osoby zdolne do swiadomego rozpoznania wtasnych
pragnien i granic, wchodzace w interakcje z mniej wiecej rownych pozycji.
Carole Pateman w Kontrakcie ptci pokazata, ze klasyczne pojecie zgody w teorii
politycznej zostato skrojone na miare podmiotu, ktérym kobieta nigdy w petni
nie byta. Zamiast tego byta raczej tym, co staje sie przedmiotem zgody. Zgoda
w klasycznej teorii umowy spotecznej zaktada wolnego, réwnego, autonomicz-
nego uczestnika kontraktu, czyli figure, z ktdrej kobiety zostaty strukturalnie
wytgczone, a nastepnie wtgczone w nowy porzadek juz jako jego przedmiot,
nie zas$ podmiot (Pateman, 2014). Catharine MacKinnon poszta dalej, pytajac
w Toward a Feminist Theory of the State, czy zgoda kobiety na warunki, ktérych
sama nie ustanowita, w ogole zastuguje na to miano, czy raczej jest cicha forma
podporzadkowania uczyniong widzialng dopiero w sytuacji, gdy zostaje cofnieta.
W rozdziale Rape: On Coercion and Consent MacKinnon pyta, jak prawo moze
odrdézni¢ gwatt od stosunku opartego na zgodzie, skoro samo to rozréznienie
zaktada, ze kobiety i mezczyzni sg rowni w relacjach seksualnych. Tymczasem —
jak argumentuje autorka — tak nie jest. W warunkach systemowej dominacji
»zgoda” kobiety bywa forma podporzadkowania, a nie wyrazem jej wolnej woli.
Sama kategoria zgody, na ktorej opiera sie prawo, okazuje sie wiec narzedziem,
ktére raczej maskuje nierownosg, niz jg ujawnia (MacKinnon, 1989).

Jeslijednak zgoda kobiety zostaje wypowiedziana w jezyku, ktérego ona sama
nie ustanowita, pojawia sie pytanie o sam jezyk — o to, czy istnieje w ogole
przestrzen, w ktérej kobieta mogtaby mowic sobg, a nie cudzymi, wyuczonymi
w toku socjalizacji, stowami. Te intuicje rozwija Héléne Cixous, gdy w Smiechu
Meduzy (Cixous, 1993) formutuje postulat écriture féminine — pisania kobiecego,
ktére miatoby wyrwac kobiete z porzadku fallocentrycznego, narzuconego jej
przez jezyk meskiej kultury. Diagnoza autorki jest radykalna: stulecia milczenia
odciety kobiety nie tylko od dyskursu, lecz takze od wtasnego ciata, pozadania
i podmiotowosci. Pisanie staje sie wiec gestem odzyskiwania — tego, co zostato
zabrane, i tego, czego nie wolno byto méwic. Stad stynne wezwanie Cixous,

by kobieta pisata sobg — écrire le corps — pozwolita ciatu przemowic¢ w jezyku,
ktéry dotad je ttumit. Tak rozumiane pisanie jest zarazem aktem buntu i po-
wrotu do siebie. Adrienne Rich podejmuje te intuicje, lecz prowadzi jg w innym
kierunku. W eseju Notes toward a Politics of Location (Rich, 1985) ciato, z ktd-
rego sie pisze, przestaje by¢ wytacznie zrodtem wyzwolonej ekspresji — staje
sie miejscem. Konkretnym, umiejscowionym, naznaczonym ptcig, rasa, klasa,
historia, geografig. Rich nie pyta tylko, co kobieta odzyskuje, gdy pisze sobg;
pyta takze, skad pisze, czyim gtosem, kosztem czyjego milczenia. Ciato w tym
ujeciu jest archiwum, poniewaz przechowuje s$lady przywilejow i wykluczen,
ktérych piszaca nie moze zignorowag, jesli chce méwic uczciwie. Obie autorki
zgadzaja sie co do tego, ze jezyk i wiedza sg uciele$nione, a pisanie nie istnieje
w oderwaniu od ciata, ktore pisze. Roznig je jednak stawki. Dla Cixous powrdt
do ciata jest aktem emancypacji — przerwaniem narzuconego milczenia. Dla
Rich jest aktem odpowiedzialnosci — wymogiem rozpoznania, ze zadne ciato
nie pisze z miejsca neutralnego. Cixous i Rich taczy jeszcze jedno zatozenie,
cho¢ zadna z nich nie czyni go wprost przedmiotem swojej refleksji: pisanie
soba — czy to z ciata, czy z miejsca — nie jest aktem samotnym. Jezyk, ktérym
kobieta miataby méwic¢ soba, rodzi sie w relacji zinnymi kobietami, ktore pisza
obok, przed, po. Siostrzenstwo jest zatem warunkiem, w ktérym kobiecy gtos
staje sie styszalny.

Wracam wiec do larw, do mojego pierwszego wzdrygniecia, do fascynacji
i odrazy, ktére wzajemnie sie przenikaty. Wracam juz jednak inaczej. Wiem
teraz, ze granica, ktorej nie umiatam wytyczy¢, nie biegnie we mnie, tylko
przeze mnie. Ze wstret, ktéry czutam, jest wstretem, ktérego mnie nauczono.
Ze zgoda, ktérej udzielam temu, co wypada widzie¢ i czué, nie jest w petni moja,
poniewaz jej ramy zostaty wyznaczone bez mojego udziatu. Szpila pyta: ,Czy
nie byty$my czasem jak te $winie, krepowane i podwieszane na wiele sposo-
bow? Trenowane przez patologicznych samcéw do ulegtosci, dyscyplinowane
od narodzin po zgon, formatowane w tézku, w szkotach, na ulicach” (Szpila,
2023). Dziewczynki w procesie socjalizacji od najmtodszych lat sg przygotowy-
wane przede wszystkim do rol opiekunczych oraz do bycia mitymi, grzecznymi,
postusznymi, potulnymi, odpowiedzialnymi. Nie mogg by¢ wyzywajgce ale
dobrze jesli cieszg oko. Majg trzymac razem kolana, kontrolowac swoje emocje,
nie zabiera¢ za duzo miejsca, nie mowic ani nie Smiac sie zbyt gtosno i zbyt
ekspresyjnie. Larwy na szczescie nie godzg sie by¢ cicho — i wtasnie dlatego
sg dla mnie tak nieznosne i jednoczesnie konieczne, bowiem zmuszajg mnie
do postawienia sobie pytania: na co wtasciwie godze sie ja? I czy dysponuje
jeszcze jezykiem, ktorym mogtabym powiedzie¢ ,,nie godze sie” — catg soba,
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a nie cudzymi stowami? Pytanie to zostawiam otwarte. Spektakl Pameli Leon-
czyk i Darii Sobik czyni z tej otwartosci swoj przedmiot: pokazuje ciato kobiece
jako przestrzen regulowang przez prawo, jezyk, normy i instytucje, i pyta, kto
i na jakich zasadach wyznacza granice tego, co dopuszczalne. A jednoczesnie
otwiera scene, na ktérej pytanie to mozna zadac¢ nie w pojedynke, lecz razem,
w akcie siostrzenstwa.
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DR BOGNA KIETLINSKA-RADWANSKA - socjotoza,

badaczka kultury, cielesnosci i seksualnosci w perspektywie
spotecznej. Adiunktka w Instytucie Stosowanych Nauk Spotecznych
Uniwersytetu Warszawskiego. W pracy naukowej zajmuje sie tym, jak
= kobiety ucza sie siebie: swojego ciata, seksualnosci, przyjemnosci,
emocji i spotecznych rol. taczy metodologie jakosciowa, etnografie wielozmystowa,
feministyczng socjologie wiedzy oraz analize doswiadczen ucielesnionych. Szczegélnie
interesuja ja te obszary, w ktérych wiedza o sobie powstaje poza instytucjami —
w praktykach codziennosci i relacjach z innymi kobietami. Ma kilkunastoletnie
doswiadczenie w projektach badawczych, diagnostycznych i ewaluacyjnych w sektorze
kultury oraz we wspotpracy z instytucjami publicznymi, organizacjami pozarzagdowymi
i zespotami interdyscyplinarnymi.
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AGNIESZKA SZPILA

Pisze do tych, ktére stojg w nocy nad kuchennym zlewem i tak jak ja jedzg
zimne resztki z talerza. Bo kolacja znowu byta w biegu — nie starczyto sity
na jej przygotowanie i zjedzenie, jak bdg przykazat, przy stole. Bo kiedy jestes
wykonczona nie tyle swym dzieckiem, co macierzynstwem, wazne jest prze-
trwanie, a nie celebracja.

Wtasciwie pisze do tych z Was, ktére, podobnie jak ja, kochajg swoje dzieci,
a nie kochaja macierzynstwa i patronujacej mu Matki Polki — narodowe;j
meczennicy od podcierania tytkow, zaciskania zebdw i umierania po cichu.

Kazdego dnia, walczac o prawa Oséb z Niepetnosprawnosciami — a zatem
dwojga z trojga moich dzieci — wyrywam ja z siebie z korzeniami. Niczego

w zyciu nie mam dos¢ tak jak tej chorej idei. Matki Polki wymyslonej sobie
przez mezczyzn i ustawionej na cokotach.

Mam dosy¢ matki, ktéra nie $pi.
Ktéra nie je.
Ktdra nie chce.

Ktdra nigdy nie krzyczy.

Ktdra sie porzuca, bo ta nigdy nie odchodzi — ,,dla dobra dziecka” czy
z troski o to, ,,co ludzie powiedzg?”.




To ona — Matka Polka — jest fundamentem tego kraju. Polska kocha cierpigcg matke. Matka szczesliwa nie jest prawdziwa.
Matka pragnaca zy¢ swoim zyciem jest podejrzana. Matka seksualna jest
obrzydliwa. Matka zmeczona jest niewdzieczna. A matka, ktéra méwi
Nie demokracja. »nie daje rady”, traktowana jest jak zagrozenie narodowe.

Nie konstytucja.

I wcale nie Kosciot, A ja chce by¢ matka, ktéra ma krucho$é¢ w sobie i ptacze. Chce byé
matka, ktéra czasem krzyczy, bo ma emocje a nie kolejng terapie.

tylko kobiece ciato przybite do obowigzku. ) e i -
Chce by¢ matka, ktdéra nie zawsze postepuje jak z poradnikdw.

Od bycia Matkg-Polkg, ktdra jest niczym wiecej, niz ultra postuszny
W Polsce matka ma byc jak elektrownia: wszyscy moga sie do niej organizm spoteczny, wole by¢ larwa.
podtaczy¢ i czerpaé. A ja mam dosyc¢. Nie uzycze juz siebie zadnemu
toksycznemu uktadowi. Nie dam sie dtuzej cyckad i wyzyskiwac.

Przez ten kraj, ktéry zamiast wspiera¢ matki, postanowit je wykorzystac, Bo larwa nie chce byc swigta.

chodze po ulicach z uktadem nerwowym w strzepkach. Nie chce umierac za rodzine.
A kiedy 'nie chce dtuzej milcze¢, kiedy chce wykrzyczeé systemowg przemoc, Nie chce pra¢, wybaczag, rozumied i karmié¢ wszystkich
nazywaja mnie: swoim wtasnym ciatem.
larwa,
kurwg Trudno. Niech system nazwie mnie potworem.
ztg matka
i histeryczka. Beda o mnie méwic:
zta matka

wredna matka

Ile kobiet wychowuje dzieci w stanie permanentnego przecigzenia chora kobieta
sensorycznego, depresji, ADHD, PTSD, autystycznego wypalenia,
biedy, przemocy, w tym takze tej ekonomicznej — a spoteczenstwo
nadal oczekuje od nich usmiechu i wdziecznosci? Ale moze inaczej nie uda sie na nam w tym kraju wyjs¢ z roli Matki-Polki?
Moze wszystkie musimy przejs$c przez faze larwalna, czyli przez rozpad

i taki moment w tozsamosci, kiedy wszyscy wokot méwia:

samolubna suka

Crip-feminizm, ktéry jest mi najblizszy, méwi:

to nie kobiety sg wadliwe. ,»JUZ jej nie poznaje. Czy to naprawde ona?”
Wadliwy jest system, ktory zagda od ludzi funkcjonowania Wierze, ze w Polsce nie da sie urodzié nowego, nietoksycznego,
ponad granice ciata. nie opartego na opresji wobec matek, zycia spotecznego bez mutacji.

Wadliwy jest kraj, ktéry buduje polityke spoteczna

na kobiecym samozniszczeniu.
y A mutacja zawsze wyglada dla systemu jak choroba.



Chce $wiata, w ktorym matka moze by¢ krucha.
Nieheroiczna.

Nieproduktywna.

Niedoskonata.

Wsciekta.

Chora.

Niepewna.

I nadal zastugiwaé na mitoscé.

Chce $wiata, w ktorym kobieta nie musi umrzec¢ jako osoba,
zeby spoteczenstwo uznato jg za ,,dobrg matke”.

I moze wtasnie od tego trzeba zacza¢ nowa polityke spoteczna:

od uznania, ze matki nie sg zasobem naturalnym panstwa.

Nie sg darmowag sitg robocza.

Nie sg inkubatorami narodu.

Nie sg emocjonalnym pogotowiem ratunkowym dla wszystkich.

Sa ciatami.

Sa zwierzetami.

Sa zmeczonymi uktadami nerwowymi.
Sg ludzmi, ktorzy pragna jednego —

czutosci.

AGNIESZKA SZPILA
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