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MALGORZATA WACH: ,,Trudno zaczaé. Trzeba znowu wej$¢ w Hute. Juz zapomniatem
o tym btocie” - méwi na poczatku spektaklu Jan Kurczah, twérca spektaklu Nurt.
Btoto gra w ,,Nurcie” jedna z pierwszoplanowych ,,rél”.

MALGORZATA SZYDEOWSKA, REZVSERKR SPEKTAKLU: Btoto jest elementem, ktory
uruchamia pamiec bohaterow spektaklu. Staje sie pewnego rodzaju materig czasu,
ktdra pozwala nam sie przemieszczac, nie tylko po terazniejszosci, ale rowniez

w przesztosc i przysztosc. Popatrzec na nie z roznych perspektyw. Sama struktura
dramatu nie jest linearna, podobnie jak nielinearne sg nasze wspomnienia. Granice
miedzy tym, co byto, jest i bedzie zostaja podczas tego spektaklu zatarte. Tkwimy
w tej opowiesci jak w putapce czasu, ktéra ograniczaja $ciany teatralnego ,,baraku”,
teatr w teatrze. Teatrze pamieci.

Zatarta zostanie réwniez granica miedzy publicznoscia a widownia. Podobnie
jak w wielu innych spektaklach, do ktérych przygotowywatas scenografie.

W ,,Nurcie” staram sie iS¢ krok dalej. Aktorzy nie maja za plecami $ciany, ktora daje
w teatrze poczucie bezpieczenstwa. Z obu stron otacza ich publicznosé, ktéra widzi
siebie niemal w lustrzanym odbiciu.




Dlaczego zdecydowatas sie na taki zabieg?

Mysle, ze taka sytuacja byta waznym elementem do$wiadczenia samego Nurtu,

ktory byt stale obserwowany i wystawiany na ocene innych. Mam na mysli nie tylko

widzow, ale takze caty aparat wtadzy na réznych szczeblach i tworcow z Krakowa,
ktorzy w sposob wyzszosciowy patrzyli na ten nowohucki ,teatrzyk” zatopiony
w btocie i ludzi, ktérzy z ogromnym wysitkiem go budowali wtasnymi rekami.

W pewnym momencie spektaklu pojawia sie delegacja artystow jednego
z krakowskich teatrow, ktorzy krytykuja bezwzglednie i na gtos to, co widza
na scenie. Kurczab prébuje z nimi polemizowaé.

W rzeczywistosci nie dochodzi do zadnego dialogu. Zostaje wytacznie proba
catkowitego zdyskwalifikowania dziatania artystycznego i wysitku aktorow.
Ta scena w jaki$ sposob rezonuje z tym, z czym przez lata zmagalismy sie

z Bartoszem, tworzac nasz teatr w Nowej Hucie.

To znaczy?

Bez wzgledu na to, jaki bysmy spektakl zrobili i jak wybitnych aktorédw do niego
zaprosili, to przez pierwsze 10 lat pracy tazni styszelismy, ze to jest scena off,
czyli tak naprawde nie do konca teatr. W kazdym razie na pewno teatr poza
gtownym nurtem, wtasnie! Od poczatku grali tez u nas aktorzy-amatorzy, co nie
spotykato sie ze zrozumieniem.

Moze takie podejscie wzieto sie z miejsc, w ktérych tworzyliscie taznig?
Najpierw w przestrzeni dawnej Mykwy na ul. Paulifiskiej, pézniej w hali
opuszczonych warsztatéw Szkét Mechanicznych.

Miejsca, ktdre wybieralismy, byty trudne z réznych powoddw, ale dzieki temu
byty rowniez niezwykle inspirujace. Mysle, ze podobnie byto w przypadku
baraku, w ktorym powstat Nurt. Taka przestrzen miata swoje ograniczenia, ale
rownoczesnie dawata jakis potencjat mozliwosci. Myslenie o teatrze w kategorii
budynku jest — moim zdaniem - jaka$ aberracja. Teatr mozna tworzy¢ wszedzie.
Niezaleznie od warunkéw.

Dlaczego zdecydowatas sie zajac nie tylko scenografia, ale réwniez rezyseria
tego spektaklu?

Jednym z gtéwnych powoddw — oprocz same;j historii, ktdra jest mi niezwykle
bliska - stat sie dom z widokiem na Nurt, a konkretnie Dom Utopii, z ktorego

od trzech lat obserwuje za oknem miejsce, w ktérym stat teatralny barak. Dzisiaj
jest tam boisko, na ktorym chtopcy graja w pitke. Kiedy ich widze, mimowolnie
mysle o Kurczabie, ktéry mowi: ,,zobacz, tutaj kiedys stat nasz teatralny barak”.

Kiedy uswiadomitam sobie te powtarzajaca sie mysl, poczutam, ze chciatabym
te historie opowiedziec¢ z wtasnej perspektywy, takiego budzacego sie instynktu,
ktdry sprawit, ze w ogéle zaangazowatam sie w teatr.

Dlaczego Twoim zdaniem w teatr zaangazowat sie Kurczah i amatorzy,
z ktorych wigkszos¢ stanowili robotnicy budujacy Nowa Hute?

W teatrze ogromna site daje to, ze mozna - chociaz na chwile — porzuci¢
swojg tozsamos¢. Wejs¢ w buty zupetnie innej postaci. Mysle¢ jej myslami,
zy¢ jej emocjami. To jest bardzo oczyszczajace i w jakis$ sposob terapeutyczne
doswiadczenie. Moze teatr byt dla nich ucieczka od wojennej traumy. Tworzac
spektakle, mogli uwolni¢ sie od ciezkiego bagazu wspomnien. Zy¢ zyciem,
ktdére w realnym $wiecie nie byto dla nich dostepne, a na koniec dostac za

to nowe ,wcielenie” brawa.

To naznaczenie wojenna trauma pojawia sie w naszym spektaklu m.in. za sprawa
Basi. Kiedy wydaje sig, ze historia niesie naszych bohateréw, jest kolorowo,

a wrecz sielankowo, Basia te sielanke zaburza, méwiac lub robigc cos, co ich

z tej radosci wytraca.

Ta sama Basia mowi: ,,Ja sie w pamieci nie taplam”, ale Wy ja do tego
»taplania” wspélnie z Ela Lapczynska, autorka scenariusza, jednak
przymuszacie. Podobnie jak pozostatych bohateréw sztuki.



Proces ,,odpamietywania” buduje te historie i pomaga nam sie swobodnie
porusza¢ w czasie. Taka podréz ma jednak swoje konsekwencje, bo moze nas
zawiez¢ w rejony, o ktorych bardzo staraliSmy sie zapomniec.

Na scenie zobaczymy m.in. fragmenty ,,Martwych dusz” Gogola.
Skad taki pomyst?

»Martwe dusze” byty jednym ze spektakli wystawianych przez Nurt. Kurczab byt jednym
z autorow adaptacii tej sztuki. Tytutowymi ,martwymi duszami” w przypadku Nurtu
s dla mnie robotnicy, do ktdrych poszedt, zeby tworzy¢ teatr. To wspdlne dziatanie
tchneto w nich nowe zycie. Pozwolito odzyskac sprawczosc i w jakims stopniu uleczyc
naznaczone przez wojne dusze. W tym rowniez dusze samego Kurczaba.

W rzeczywistosci nazywat sie Arnold Zimentstark i byt Zydem. Nazwisko
Kurczab otrzymat, kiedy udato mu sie zdoby¢ w czasie wojny aryjskie papiery.
Po wojnie postanowit juz przy tym nazwisku pozostac. Podczas wojny

Niemcy zamordowali jego matke i trzy siostry. Jemu jednak udato sie przezyé.
Ocalata tez jego zona i corka.

Mam takie wewnetrzne przekonanie, ze gdyby Kurczab nie miat tak dramatycznych
wojennych do$wiadczen, to ten teatr by po prostu nie powstat. Moze to intensywne
zaangazowanie w jaki$ sposob pomagato mu odsunac od siebie traume wojny? A moze
byta to rdwniez proba obrony wobec rzeczywistosci, ktora byta tak trudna spotecznie,
politycznie, historycznie i ekonomicznie. Niezwykle poruszajace jest dla mnie to,

ze zaczat tworzy¢ Nurt, kiedy wiasciwie juz niewiele widziat. Trudno mi sobie nawet
wyobrazi¢, jak dotkliwa musiata by¢ utrata wzroku dla cztowieka, ktory zajmowat

sie literatura i teatrem. A on jeszcze pokonywat blisko 10 kilometrow z Krakowa

do Nowej Huty, w btocie, pyle, $niegu. Wskakujac do tramwaju albo cigzardwki,

a niejednokrotnie idac pieszo. Zastanawiam sie, skad on w ogéle brat na to site?

Basia, o ktorej wspomniatas, mowi, ze publicznos¢, ktora przychodzita
na spektakle, kochata w niej zycie, chociaz ona tego zycia juz w sobie nie miata.

W tym sensie nasz spektakl jest rowniez opowiescig o sile literatury i teatru.
Aktorzy Nurtu i sam Kurczab od dawna nie zyja, ale na kolejnych stronach jego
ksiazki pt. ,,Nurt. Opowiesc¢ o pewnym teatrze”, na podstawie ktorej powstat
scenariusz, nadal sie $mieja, ktoca i tworza. Nadal czekaja na nich kolejne role
i mozliwosci. Od tej ksiazki zaczeta sig nasza podrdz w czasie.

Podroz w czasie zapewnitas rowniez aktorom, ktorych zaprositas

do wspétpracy przy spektaklu. Z Hanna Bieluszko, Barbara Jonak, Jerzym
Swiattoniem i Tomaszem Augustynowiczem spotkatas sie po raz pierwszy
ponad 20 lat temu w tazni na Paulinskiej, ktora stworzytas z Bartoszem.




Jurek, podobnie jak Hania czy Basia, mieli odwage, zeby zerwac chociaz na chwile
z instytucjonalnym teatrem i wejs¢ w przestrzen, ktora byta trudna pod kazdym
wzgledem, i wizualnym, i fizycznym, i ekonomicznym. Sciany byty pokryte starymi
kaflami. Byto bardzo zimno i, méwiac delikatnie, ubogo. A oni odwazyli sie pdj$¢

z nami w te przygode i robi¢ w takich warunkach teatr. Publiczno$¢ zobaczy tez

na scenie Dominika Stroke, ktory od lat jest zwigzany z taznig, Tomasza Talerzaka,
ktory na co dzien pracuje w Domu Utopii i aktorow-amatorow, ktérych wytonilismy
podczas castingu. W roli Zosi wystapi Agnieszka Flisnik, ktorej dziadek budowat
Nowa Hute. Lepszej obsady nie mogtabym sobie wymarzyc.

Jak sie czujesz z tym, ze opowiadacie prawdziwa historie?

Mam poczucie, ze w jaki$ tajemniczy sposob wszyscy zostalismy do tej historii
zaproszeni. Kiedy Jurek w imieniu Kurczaba méwi, ze trzeba bedzie znowu wejs¢
w to btoto, stysze ciezar tych stow, nie tylko w kontekscie historii samego Kurczaba
i Nurtu, ale rowniez w kontekscie jego wtasnej historii, jako aktora. Pytanie o Nurt
jest w gruncie rzeczy pytaniem o teatr i o to, po co my w ogole ten teatr robimy.

Po co go robit Kurczab i aktorzy, ktérzy zbudowali barak?

Potrafisz odpowiedzie¢ na to pytanie?

W ciggu 30 lat mojej pracy tworczej wielokrotnie sie nad tym zastanawiatam.

I chyba Zzadna z odpowiedzi nie jest do konca prawdziwa. Wiele razy mogtam sie
osobiscie przekonac, jak niezwykle kruchy w swojej istocie jest teatr i jak tatwo go
zniszczyc, kiedy twdrcy chea iS¢ wtasna droga. Wiasnie tak stato sie w przypadku
Nurtu. Po niespetna 4 latach ta ogromna energia zostata wygaszona, a barak
rozebrany. Wtadza nie zapomniata Kurczabowi tego, ze z nig swojej decyzji nie
skonsultowat, ze odwazyt sie ptyna¢ pod prad.

Pdzniej przez lata pisat felietony do Dziennika Polskiego, w ktorych poruszat
tematy spoteczne, biorac w obrone m.in. ludzi z tzw. nizin. Angazowat sie tez
w wiele inicjatyw spotecznych zwiazanych m.in. ze zdrowiem psychicznym,
opieka nad zwierzetami itp.

Mysle, ze Kurczab byt zarazony idea bardzo utopijnego, wspaniatego swiata,

do ktérego dazyti probowat ten $wiat naktuwacd. Z drugiej strony postrzegam

g0 jako kogos, kto — mimo ograniczen zwiazanych z utrata wzroku — musiat
nieustannie by¢ w ruchu. Moze bat sie, ze kiedy sie w koncu zatrzyma, bedzie
musiat zajrze¢ wgtab siebie? I wtedy znowu trzeba bedzie zanurzy¢ sie w btocie.
Poczu¢ te wszystkie dzwieki, jeki, rozpacz, strate, starania, narzekania i trzask
gwozdzi wbijanych w deski...

Fotografia ze zbioréw Muzeum Krakowa



TEATR NURT
KD
NOWOHUCKIE
MIEJSCE
FANTOMOWE

Czucie fantomowe to fizyczny bol w miejscu amputowanej konczyny. Jest

to doznanie iluzoryczne. Cho¢ cze$¢ ciata zostata utracona, to wciaz istnieje

na poziomie reprezentacji psychicznej. Boli to, czego fizycznie juz nie ma,

a na poziomie emocjonalnym wciaz istnieje, odczuwamy dolegliwo$¢, potozenie,
obecnosc. Taki rodzaj bolu okreslamy mianem fantomowego. Mozna go odniesc
rowniez do jezyka i miejsc, jesli miejsce przepuscic przez filtr materialnosci,
cielesnosci. Do migjsc, ktdre zostaty amputowane i w pewien symboliczny sposob
daja o sobie zna¢ i ewokuja pamiec. Miejsc nieistniejacych fizycznie, ktorych
energia, dziedzictwo nie zostato poznane, przyjete. Miejsce fantomowe to najkrocej




mowiac takie, w ktorym ,,co$ sie nie zgadza”, poniewaz jego pierwotny sens zostat
ze spotecznosci wykorzeniony. Odczuciem, jakie wywotujg takie miejsca, jest
dysonans poznawczy. Niewiele majacy wspolnego z racjonalnym ogladem. Bedac
pierwszy raz w takim miejscu czujemy, w sposéb intuicyjny, ze byto tam wczesniej
co$ innego, waznego. Miejsce fantomowe to tez miejsce, ktorego gtos nie zostat

ustyszany i wybrzmiewa w terazniejszosci w coraz to dziwniejszych konfiguracjach.

Po miejscu fantomowym najczesciej nie ma fizycznych sladow lub bardzo trudno
je znalez¢. Pamiec¢ miejsca fantomowego stale powraca, mimo ze ciagtos¢ tego
miejsca zostata zerwana. Moze by¢ tylko rodzajem pogtoski. Pozornie nie powinno
mie¢ zwiazkow z terazniejszoscia i przysztoscia. To zerwanie ciggtosci nastapito

w sposob nagly i miato charakter nieodwracalny. Pomocne w analizie miejsc
fantomowych jest pojecie ,,genius loci” oznaczajace unikalng atmosfere miejsca

i jego charakter, ktore jest powigzane z tozsamoscia.

Przyktadem udanej terapii miejsca fantomowego jest to, co stato sie wokot miejsca
po teatrze Nurt, gdy pojawito sie tam jego lustrzane odbicie w postaci Teatru taznia

Nowa, sceny, ktdra wtacza w dziatalnosc artystyczng mieszkanicow Nowej Huty.

Teatr Nurt powstat w Nowej Hucie w 1951 r. dzieki staraniom Jana Kurczaba
(1907-1969), z zawodu chemika, z zamitowania dramaturga, pisarza, rezysera,
teatromana, zwigzanego ze srodowiskiem Teatru Rapsodycznego w Krakowie.
Pierwsza, symboliczng siedziba teatru byta Swietlica w Ruszczy. To wtasnie tam
w 1951 roku postanowiono zatozy¢ teatr amatorski w Nowej Hucie. Kolejnym
miejscem byta $wietlica Bazy Transportu. Pierwsza sztuka wyrezyserowana przez
Jana Kurczaba dla tego teatru byt ,,Wodewil nowohucki”, zaadaptowany ze sztuki
warszawskiej. Jego premiera miata miejsce 13 stycznia 1952 r. w Domu Kultury

»Budowlani”. W ,Wodewilu...” wystapili: Stanistaw Gawron, Krystyna Garncarek,
Zofia Bojarska, Jerzy Brodecki, Zenon Nocon, Stanistaw Kalarus, Jozef Pawlica,
Zdzistaw Gatek, Stanistaw Basiora.

W literaturze i pamieci funkcjonuje 1952 . jako data poczatkowa dla Nurtu.
Jest to zwigzane z dwoma waznymi wydarzeniami. Wspomniang premiera
»Wodewilu...” oraz otrzymaniem statej siedziby. Mozna wiec uzna¢ 1952 r.

za petne ukonstytuowanie sie tego teatru w Nowej Hucie. To w tym czasie
pojawita sie perspektywa otrzymania miejsca dla teatru w drewnianym

baraku na os. B-1 (0s. Szkolne). Zostat on zaadoptowany na teatr sitami
zespotu aktorskiego, ktory tworzyli ciesle, murarze, stolarz czy absolwent
Akademii Sztuk Pigknych. Pracami kierowat Jerzy Zielinski, a wspierali go

Jan Kurczab i Tadeusz Sokotowski. W baraku zorganizowano najpotrzebniejsze
pomieszczenia, takie jak garderoba meska i zenska, biuro i podreczny magazyn.
Na widowni teatru znajdowato sie 300 krzeset. Scena miata wysokos$¢ 3 metrow.
Oswietlenie zostato wypozyczone z Teatru Rapsodycznego.

Wtedy tez zrodzita sie potrzeba nadania nazwy teatrowi. Padaty réznorodne
pomysty, m.in.: Jutrzenka, Zar, Sztuka, Zryw, Nowa Huta. Jan Kurczab
zaproponowat Nurt i ta nazwa wydata sie najbardziej adekwatna. Nowohucki
elektryk Kazimierz Bzibziak wykonat neon Teatru Nurt. Byta to pierwsza neonowa
iluminacja w Nowej Hucie.

1 maja 1953 r. za sprawg uchwaty ministra kultury Wtodzimierza Sokorskiego

w sprawie kultury i sztuki w Nowej Hucie Nurt zostat upanstwowiony, zachowujac
przy tym swdj amatorski charakter. Uchwata ta tylko pozornie wyszta teatrowi

na dobre. Grajacych w Nurcie aktorow-amatoréw wystano na dwuletni kurs
aktorski, nie zapewniajac zastepstw na ich miejsce. W efekcie dostep do teatru dla
widzow stawat sie coraz bardziej ograniczony, a liczba premier spadta. Na mocy
uchwaty aktorzy zawodowi otrzymali wymowienia, a w Nurcie mieli pracowac
wytacznie ksztatcacy sie amatorzy. Po upanstwowieniu opieke merytoryczna nad
Nurtem powierzono zespotowi Teatru Mtodego Widza. Do pomocy przy rezyserii

i realizacjach wyznaczono tuzy teatru krakowskiego, m.in. Karola Podgdrskiego
(1918-1990), Wtadystawa Woznika (1901-1953) i Haling Gallowa (1890-1974),



ktora wystawita adaptacje pt. ,,Grzech”, przygotowana przez Kruczkowskiego

w inscenizacji Korzeniowskiego (do utworu Stefana Zeromskiego). Uczyta
mtodych amatoréw wymowy, interpretacji scenicznej dzieta literackiego, zasad
recytacji i przygotowywata do egzaminu eksternistycznego do szkoty aktorskiej.
Epizodyczne role grata na scenie Nurtu znana przedwojenna aktorka warszawska
Maria Majdrowicz (1900-1984).

Dziatalnos¢ Teatru Nurt zakoniczyta sie wraz z powotaniem Teatru Ludowego

w 1955 r. Poczatkowo, gdy zapadta decyzja o budowie teatru zawodowego,
grajacy na deskach Nurtu aktorzy zostali zapewnieni przez wtadze, ze otrzymaja
etaty w nowopowstajgcym teatrze. Decyzja ta dotyczyta catego personelu,

z zastrzezeniem, ze amatorzy uzupetnig wyksztatcenie, zdajac eksternistyczny
egzamin aktorski. Wigkszo$¢ amatorow zdata go bardzo dobrze. Jednak przybyta
z Opola dyrektor Teatru Ludowego Krystyna Skuszanka (1924-2011) nie
zdecydowata sie na zatrudnienie zespotu Nurtu. Nie pomogty odwotania do wtadz
partyjnych. Aktorzy Nurtu dostali wypowiedzenia, a teatralny barak wkrotce zostat
rozebrany. Po jakims czasie udato sie zatrudni¢ w Teatrze Ludowym jednego

z aktorow Nurtu oraz Janine Grudniewicz w charakterze inspicjentki.

Nurt dat w sumie 10 premier — 4 jako teatr amatorski, a 6 kolejnych

po upanstwowieniu. Byty to w kolejnosci: ,Wodewil nowohucki”, ,,Poemat dla
dorostych” A. Makarenki, ,Martwe dusze” M. Gogola, ,,Putkownik Foster przyznaje
sie do winy” R. Vallianda, ,Kalinowy Gaj” A. Kornejczuka, ,Tu méwi Tajmyr” Isajewa
i Galicza, ,,Pan Prezydent Miasta Krakowa w ktopotach” J. Narzymskiego, ,,Godzien
litodci” A. Fredry, ,,Grzech” wg. Stefana Zeromskiego i ,Godziszowe sprawki”

S. Barnasia. Krotki okres dziatalnosci Nurtu wpisat sie trwale w kulturalny krajobraz
Nowej Huty pierwszych lat jej istnienia. Scena ta, spetniajaca oprdcz teatralnych
takze role koncertowg, pozostawata przez cztery lata jedynym miejscem rozrywki,
kultury i spedzania czasu wolnego w Nowej Hucie. Nurt petnit tez wazne funkcje
spoteczne. Dla wielu poczatkowo byt po prostu lekarstwem na nude. Ludzie
tworzacy go, czesto nie majacy weczesniej do czynienia z teatrem, poprzez gre
aktorska aktywizowali sie i oswajali sie ze sztuka.

Miejsce, w ktérym stat wezesniej barak Nurtu przeznaczono na boisko sportowe.
0d ok. 1955 r. dziatat tam klub pod nazwa: Zrzeszenie Sportowe Szkolnictwa
Zawodowego ,,Zryw”. To wtasnie nieopodal tego boiska, w dawnej hali warsztatow
Zespotu Szkot Mechanicznych na os. Szkolnym, Matgorzata i Bartosz Szydtowscy

w sposob intuicyjny postanowili w 2004 r. otworzy¢ taznie Nowa. Szukajac nowego
miejsca na teatr, poczatkowo nie zdawali sobie sprawy z tego, jak blisko ich nowa
siedziba bedzie sasiadowata z nieistniejacym od blisko pot wieku barakiem Teatru
Nurt. Nie wiedzieli tez wowczas, jak bliskie zajda podobienstwa obu miejsc. Profil
artystyczny tazni od poczatku jej istnienia jest zwigzany m.in. z przedstawianiem

i przepracowywaniem na scenie kondycji spotecznosci Nowej Huty — jej trosk,
radosci, problemow i traum. W spektaklach czesto mozna spotka¢ nowohucian,
grajacych swoje role wespdt z zawodowymi aktorami. Dziatalno$¢ tazni Nowej oraz
otwartego w 2021 r. Domu Utopii — Miedzynarodowego Centrum Empatii, ogniskuje
sie wokot pytan o wspoélnote, wokot przynaleznosci do miejsca i jego historii oraz

o ich role w rozwoju spotecznosci lokalnej. Po 20 latach dziatalnosci tazni w Nowej
Hucie Matgorzata i Bartosz Szydtowscy niezmiennie wierza, ze teatr moze stac sie
miejscem bliskim, wrecz zamieszkatym, domem.

DR MARIA WACHAA-SKINDZIER

Historyczka, muzeolozka, publicystka. Ukoriczyta historie na Uniwersytecie Jagielloriskim
oraz muzealnictwo na Podyplomowych Studiach Muzealniczych Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Kustosz dyplomowany. Kuratorka wystaw, m.in. posSwieconej teatrowi

w Nowej Hucie. Pracuje w Muzeum Fotografii w Krakowie.
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ZEBA INOWU WEJSG W HUTE. W GROSY
USZTOWAN, W UDERZENIA MEOTEM,
SYKI, 6DY GWOZDZIE PRZEBIJANE
PALGAMI, HUKI, ZWARKI, AWANTURY 1 JEKI
NAD RANEM. W GEOSY GIOSANE KIIOFEM,
FORMOWANE JAK GEGEY, WYPAIANE. GEOSY
BASKI, WAGKA, TE GHOSY WYGISKANE
1 GARDEL, FORMOWANE, NIEOSTYGH
JESZGZE. GORAGE GHOSY, WSCIEKLE, KAZKA,
70SKi, GHOSY NIENAWYKEE DO MOWY,
A DO WOJNY. GRZEZEY W NIEOSWOJONYGH
SIOWAGH. 7 MIIGZENIA WYSTRZEIALY
NAGLE, PEYNELY WRZAGA 1AWA, TU, TAM,
TRYSKALY. MUSZE WEJSC W TE GHOSY,
IANURZYG W NIGH GHOWE JAK W WANNIE.
NAPISAHEM 574 STRONY WSPOMNIEN,
ALE NIE DA SIE ZAPISAC GHOSOW.




KULISY
AMATORSKIEGO
TEATRU

Niewazne z czym wejdziesz do teatru, z jakimi przezyciami, z jakimi wspomnieniami,
z jakimi trudnosciami, bo przekraczajac prég - chociaz na chwile — zostawisz
wszystko za soba. To co grane minie, a to co przezywane zostanie z Tobg na dtugo.
Dzieki wystepom tworzysz nowego siebie. Takiego jakim chcesz by¢. Na tym polega
arteterapia, czyli uzdrawiajgca moc teatru.

Teatr amatorski z zatozenia ma charakter catkowicie dobrowolny. Nie jest to zawod
ani praca. Motywacje moga by¢ rézne: zainteresowanie, pasja, forma aktywizacji

i, co wazne, miejsce spotkania z ludzmi, ktére niejednokrotnie staje sie miejscem
spotkania przyjaciot. Nie ma sztuki bardziej kontaktowej, opartej na relacjach

i emocjach niz teatr. Z kazdg scena, improwizacja, zadaniem teatralnym ludzie

sq blizej siebie. Z czasem wystarczy jedno spojrzenie na kolezanke czy kolege,

aby zrozumiec, z czym przychodzi na prébe. Cztonkowie grupy teatralnej poznaja
zaréwno swoje kreacje sceniczne, jak i te prywatne. Po pewnym czasie poznaja
rowniez swoj rezerwuar mimiki i gestow. Tworza swoj wewnatrzgrupowy jezyk,
zrozumiaty tylko dla nich. Z préby na prébe ksztattuje sie poczucie bezpieczenstwa
do wyrazania siebie, do wchodzenia gtebiej, do grania mocniej i pewniej,

do przekraczania wtasnych granic, a takze konfrontowania sie z tym co boli.

Daniel Fisher, amerykanski psychiatra, tworca reanimacji emocjonalnej eCPR napisat
w swojej ksiazce ,,Bicie serca nadziei” nastepujace stowa: ,,Bede uzywac moich
oczu, uszu i serca, by odczuc¢ Twoja obecno$¢ w moim byciu. Bede dzieli¢ sie swoimi
emocjonalnymi reakcjami wywotywanymi byciem z Tobga i zostane z Tobg”. Cytat

stat sie mottem pracy nad wzmacnianiem wiezi w zatozonym przeze mnie szesc lat
temu w Warszawie amatorskim Teatrze Kryzys, do ktorego — wspdlnie z filozofem
Jakubem Terczem — zaprosilismy osoby zmagajace sie z kryzysem psychicznym.
Stowa Fishera doskonale obrazuja potrzebe obecnosci w relacjach wszystkich,
ktorzy chca by¢ rozumiani. W sposéb szczegolny dotyczy to oséb z doswiadczeniem
kryzysu psychicznego, ktore czesto narazone sa na zranienie, ich zaufanie do bliskich
nierzadko bywa nadwyrezone, czesto bywaja tez wykluczani i odrzucani. Potrzebuja
wiec w tym zakresie postawy delikatnej, bezpiecznej oraz stabilnej.

Czesto styszy sie o budowaniu grup teatralnych jako grup jednorodnych osob
podobnych do siebie pod wzgledem np. zasobdw, umiejetnosci, wyksztatcenia,
zainteresowan, wieku, pogladdw, wartosci etc. Teatr amatorski z kolei przeczy
takiemu zatozeniu w stu procentach, stanowiac grupe pod kazdym wzgledem
réznorodna i czerpiaca z bogactwa owych roznic. Akceptacja dla innosci wynika
zaréwno z wrazliwosci osob przychodzacych do teatru ze swoimi trudnosciami,
ktérym nie raz dano mierzyc sie z tatkg bycia innym, jak i z tego, ze w teatrze jest
miejsce na autentycznosc, na bycie sobg bez masek. Podczas warsztatow i prob
zawsze jest czas na szczero$c i osobnosc, a takze na gre i zabawe w ekspresije,
udawanie, probowanie, doswiadczanie, odkrywanie.

W moim przypadku zatozenie teatru amatorskiego wynikato z ogromnej potrzeby
dzielenia sie z innymi tym, co mi samej pomogto. Pomyslatam: skoro dla mnie teatr
to laboratorium wgladow, poszerzanie perspektywy, bycie w otwartosci z innymi,
dotykanie rzeczy waznych, czerpanie z réznorodnosci, to dlaczego czyms$ podobnie
pomocnym nie maogtby by¢ dla innych? To proste myslenie miato jednak wade
podstawowg, mianowicie, nie zawsze podobne rzeczy dziatajag podobnie na innych
ludzi. Szczesliwie jednak okazato sieg, ze teatr jest pojemny. Mozna w nim wiele
rzeczy prze¢wiczy¢, sprawdzic¢ i zrozumie¢. W teatrze mozna sie rowniez ze sobg
nie zgadzac i z tej tworczej niezgody czerpad.

W 2018 r. wystawiliSmy w Teatrze Kryzys spektakl ,,Protest”. Poprzedzajace go
warsztaty motywowaty kazdego z uczestnikow do poszukiwania swojego wtasnego
gtosu. Gtosu, ktory w przypadku aktorow z doswiadczeniem kryzysu psychicznego
czesto jest ttumiony, zagtuszany przez hatasy normalnosci, nadajace etykiety
»dziwakéw”. Inspiracja do napisania scenariusza byt dla mnie dramat czesko-
austriackiego literata Pavela Kohouta opowiadajacy o strajkujacych, zbuntowanych
aktorach, ktorzy okupuja budynek teatru. Przestrzen do indywidualnych
poszukiwan obejmowata sformutowanie i wypowiedzenie przez uczestnikdw



i uczestniczki stwierdzenia: ,,musisz wiedzie¢ kim jestes, zeby wiedzie¢, przeciwko
czemu protestujesz”. Na koniec spektaklu aktorzy jeden po drugim wychodzili z sali,
zegnajac sie z publicznoscia kolejno stowami: ,moze kto$ nas ustyszy”, ,moze kto$
nas zobaczy”, ,moze kto$ nas doceni”, ,moze kto$ nas zrozumie”, ,moze kto$ nas
zaakceptuje”, ,,moze kto$ nas poczuje”, ,moze...”.

Teatr Nurt zatozony przez Jana Kurczaba u swoich podstaw nie miat zatozenia
arteterapeutycznego, czy psychoterapeutycznego. Mozna jednak twierdzic,

ze panujace w nim wiezi, atmosfera akceptacji i mocna wspdlnota doswiadczen
prowadzity te grupe w kierunku wzajemnego wsparcia. Tworcow teatru

taczyty wojenne do$wiadczenia, zapewne niejednokrotnie bedace zrodtem ich
artystycznych poszukiwan. Tym samym zwracili sie ku dziataniu, czyli ku akceptacji
i integracji swojego doswiadczenia. W teatrze najbardziej liczy sie to, co wydarza
sie pomiedzy — pomiedzy obrazami, stowami i ludzmi. Co wydarzyto sie pomiedzy
aktorami Teatru Nurt? Odpowiedz na to pytanie znali tylko oni. Z pewnoscia byto
to o wiele wiecej niz spektakl.

KATARZYNA PARZUCHOWSKA-TERGZ

Arteterapeutka, trenerka w obszarze zdrowia psychicznego, koordynatorka Zespotu
Profilaktyki w érodowiskowym Centrum Zdrowia Psychicznego dla Dzieci i Mtodziezy,
inicjatorka i animatorka Teatru Kryzys, dla 0oséb z do$wiadczeniem kryzysu Psychicznego,
cztonkini Rady Osdb z Niepetnosprawnosciami przy Rzeczniku Praw Obywatelskich.
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Dziekujemy corkom Jana Kurczaba:

Aleksandrze Kurczab-Pomianowskiej i Krystynie Kurczab-Redlich,
za udostepnienie nam archiwalnych fotografii, dokumentoéw,

a takze okulardw i fajki Jana Kurczaba, z ktorych mozemy korzystac
podczas spektaklu oraz promocji projektu.
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