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1.AZNIA W DRODZE.
ROCZNIK 2016/17/18

Oddajemy w Wasze rece ten tomik jako opowie$¢ o pracy Teatru Laznia
Nowa w ciggu trzech lat: 2016, 2017 i 2018. Po czesci jest to dokumentacja
wypowiedzi artystycznych powstalych w tym czasie w Lazni, ale przede
wszystkim — zbidr zewnetrznych i wewnetrznych spojrzen na zdarzenia
tych lat; opinii budujgcych konteksty, czesto bedacych subiektywnym
$wiadectwem odbioru i refleksji. W kolazu tekstow odnajdziemy takze
to, co uchwycone w trakcie pracy tworczej artystow: wywiady, fragmen-
ty rozmoéw, fotorelacje. Jest to material wybrany; nie wszystkie projekty
i zdarzenia udalo sie w tomie pomiesci¢. Przez te trzy lata odbylo sie kilka-
nascie premier oraz setki wydarzen towarzyszacych, debat, dyskusji, spo-
tkan, warsztatéw, koncertéw, pokazéw filmow, jedna wystawa. Jak zwykle
Laznia miesci w swojej przestrzeni nie tylko teatr, ale tez wiele innych
inicjatyw twdrczych i spotecznych, odgérnych i oddolnych. Szczegdlnie
dynamicznie rozwinely sie dwa cykliczne projekty, w ktérych budowanie
konsekwentnie inwestowali$my twodrcza energie, poczawszy od sezonu
2016/2017, az do teraz, kiedy ukazuje sie ten Rocznik.

Pierwszy z nich to Bulwar(t] Sztuki, ktérego czwarta edycja odbyla sie la-
tem 2019 roku. Wtasnie na Bulwar[t] Sztuki i proces jego rozwoju rzucamy
w tej publikacji osobne $wiatlo — jako na projekt kierunkujacy naszg dzia-
falnos$¢ w strone mieszkaricéw Nowej Huty.




Drugim z projektéw jest Festiwal Mala Boska Komedia. W trakcie trzech
edycji jego formuta ewoluowata od przegladu spektakli dla mlodego widza
do dwuodstonowego festiwalu z dziecieco-mlodziezowym jury na etapie
selekcyjnym i Grand Prix przyznawanym podczas wielkiego finatu.

Teksty gromadzimy w tym zbiorze z intencja, by zatrzymac sie na chwile
na czytaniu, by nie zgubi¢ i nie zapomnie¢ senséw, intuicji, mysli, ktére

zaznaczyly sie¢ w procesie zycia przedstawien i innych projektéw w Lazni

Nowej. Ma to dla nas szczegdlne znaczenie na przelomie sezonu 2019/2020
roku, z perspektywy ktérego patrzymy na minione wydarzenia. Jednocze-
$nie jest to przeciez czas swigtowania 15-lecia Teatru Laznia Nowa i naszej
obecnosci w Nowej Hucie.

Dyrekcja Teatru Laznia Nowa
i zespot redakeyjny
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5.03.2016




L
fot. Tomasz Wiech

Jacek Wakar

SIEDEMNASCIE SEKUND

Nie policze, ile razy widziatem Przypadek Krzysztofa Kieslowskiego. Pierw-
szy raz pod koniec lat osiemdziesigtych, gdy zostat uwolniony z pétek. Gra-
no go wtedy w bliskim sasiedztwie Kobiety samotnej Agnieszki Holland i ja-
ko$ mimo woli ztozytem sobie z tych obrazéw dyptyk. Dwuaktowa opowiesé
o mroku zniewolenia i cenie za zachowanie wewnetrznej wolnosci oraz zwy-
czajnej ludzkiej przyzwoitosci. Przyniosta ona dwie kraricowo odmienne,
a przy tym obie wybitne, role Bogustawa Lindy. Ztgczyla je w moich oczach
jasna, jakby nadwrazliwa twarz aktora — najbardziej czuly sejsmograf jego
emocji. Linda mial wtedy odlozony przez cenzure w czasie, a jednak za-
stuzony boom. Mniej wigcej w tym samym momencie weszla tez przeciez
na ekrany dotad zakazana Matka Krélow Janusza Zaorskiego.

Linda byt jednak przede wszystkim Witkiem Dlugoszem, cho¢ nie wiem,
ile z bohatera Przypadku miat w sobie on, a ile sam Kieslowski. Nie wiem
tez, czy jest Przypadek jego najwiekszym filmem, prawdopodobnie jednak
nie. Miedzy bajki nalezy wlozy¢ przyjmowang przez niektérych teze, iz au-
tor Z miasta Lodzi byl wyjatkowym dokumentalista, potem wspaniatym
autorem filmowych fabul. Personel, Spokdj, Amator, wreszcie Dekalog — ty-
tuly nie do wymazania nie tylko z historii polskiego kina. A potem wraz
z zainstalowaniem sie artysty na Zachodzie miatl nastgpi¢ krach; Podwdjne
zycie Weroniki oraz Trzy kolory byly juz pono¢ tylko uklonem w strone tam-
tejszych elit i ich gustéw.

Tymczasem jest inaczej. Na twoérczosé Kieslowskiego trzeba patrzec jako
na calosc. Jej rozdzialy z siebie nawzajem wynikaja, a takze wzajemnie sie
dopetiajg. W Podwdjnym zyciu Weroniki mozna dostrzec echa Przypadku,
w samej bohaterce granej przez Iréne Jacob jest §lad Witka Dlugosza.
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Pisze o tym w kontekscie Przypadku wedtug Krzysztofa Kieslowskiego
w Lazni Nowej, bo pamiegtajac o tym wszystkim i z glowa peilng wlasnych
skojarzen zwigzanych tak z samym Przypadkiem, jak i calym dzielem
Kieslowskiego, spektakl Bartosza Szydlowskiego ogladatem. Nie tylko
ja niewatpliwie. Szef Lazni Nowej wzigl na warsztat mit zatozycielski
naszego wspolnego pokolenia, a pewnie — w co bardzo chce wierzyé¢ —
inastepnych generacji. Tacy jak my powracaja do Przypadku raz na jakis
czas, ale z zadziwiajaca regularnoscig. Bywa, ze zaczynam ogladaé ten
film chocby dla szalericzego biegu Witka najpierw przez hale dworca
1.6dz Fabryczna, potem przez peron do odjezdzajgcego pociggu. Znéw
widze, jak pijak przydeptuje upuszczong przez chlopaka monete, a po-
tem chucha na nig na szczescie. I juz zostaje, jakbym ogladat to wszyst-
ko po raz pierwszy.

Podobne doswiadczenie przynosi teatralny Przypadek w Nowej Hucie.
Czy mozna bylo prébowaé¢ odwzorowaé filmowy scenariusz na scenie,
opowiedzie¢ go zdarzenie po zdarzeniu? Pewnie tak. Powstajg przeciez
spektakle z inspiracji filmami, ale tez takie, ktére prébuja powtorzy¢ je
w jak najblizszej perspektywie. Tyle ze tym razem takie dziatanie miato-
by moze warto$é formalnego ¢wiczenia, ale w szerszej skali okazatoby
sie jalowe. Przypadek Kieslowskiego jest bowiem utworem wybitnym
i zaden ekwiwalent nie bedzie w stanie mu doréwnaé. Trzeba wigc za-
tem poszpera¢ w sobie, aby dowiedzie¢ sie, co zostawila nam ta histo-
ria w najbardziej osobistym sensie. Mozna tez sprawdzié, co zrobiliSmy
z Kieslowskim po jego smierci. Czy pozostaly w nas stowa, jakimi mowit
do nas z ekranu, oraz te, ktére wypowiadat w nader rzadkich wywia-
dach i publicznych wystapieniach. Krétko méwiac, zapytaé, ile w nas
Kieslowskiego. Nie idzie o pamie¢ najbardziej szablonowsa, o stawia-
nie pomnikéw i powolywanie sie na spuscizne twoércy Amatora, kiedy
to modne i przydatne. Bartosz Szydtowski przypomina swoim przedsta-
wieniem, ze Kieslowski postawit nam wszystkim diagnoze i dwadzies$cia
lat po jego $mierci nie stracila ona niczego na aktualnosci. Méwit kiedys,
ze komunizm jest choroba, ktoérej skutki odczuwacé bedzie spoteczeristwo
przez dekady. Spektakl stuzy do postawienia innych wywiedzionych
z Kieslowskiego pytan. Czy dorosliSmy do wolnosci, co ja sami sobie
uprzednio wywalczyliSmy? Czy wykorzystaliSmy ten dany nam czas,

a moze spieprzyliSmy wszystko koncertowo i teraz tylko udajemy, ze jest
inaczej? I wreszcie, czy wcigz pamietamy, czym jest solidarnosé i czy
umiemy rozumiec¢ ja nawet w najbardziej podstawowym znaczeniu?

Pytania brzmig mocno, ale nie znaczy to, ze ze sceny Lazni Nowej wy-
brzmiewaja niepotrzebnym i natretnym patosem. Znaczy za to, ze Przypa-
dek stat sie kolejnym epizodem praktykowanego przez Laznie pod kierun-
kiem Szydlowskiego nurtu teatru obywatelskiego. Moze on méwic¢ wprost
o problemach lokalnej spotecznosci albo dociera¢ do niej poprzez inne
dzialania. Albo mierzy¢ sie ze skalg makro, cho¢ opowiadajac szeptem.
W ten sposéb — mozna rzec — krakowski spektakl podejmuje dziedzictwo
Krzysztofa Kieslowskiego, sprawdzajac, jak nowa rzeczywistos$é¢ zderza
sie z formutowanymi przez niego rozpoznaniami.

On sam bierze zresztg w nim udziat. Ponad sceng widzimy przezroczyste
pomieszczenie, a w nim czlowieka we flanelowej koszuli i z papierosem
w ustach. Podlewa kwiaty, karmi ptaki w licznych otaczajacych go klat-
kach. Wydaje sie, ze abdykowat z zycia i teraz najdostowniej zamknat sie
w swoim matym $wiecie. Do scenicznej opowiesci wirgca swe trzy grosze,
chwilami wchodzi w role wszechwiedzgcego narratora albo sufluje kwestie
miodym ludziom pietro nizej, na scenie. Ma twarz, rozwichrzone, choé lek-
ko przerzedzone wlosy oraz odrobine zachrypniety gtos Tomasza Schim-
scheinera. I - co bardziej istotne — ma jego jasny ton scenicznej obecnosci.
Jakos$ nie przypominam sobie Schimscheinera w roli czarnego charakteru,
choé¢ przeciez moéglby co$ takiego zagraé. Idzie jedynie o to, ze Schim-
scheiner stal sie chyba nie tylko dla mnie takim krakowskim starszym
bratem, kims jako$ w swoich rolach bliskim, a jednocze$nie everymanem,
skupiajagcym w sobie prawde nie tylko wtasnych przezy¢. Chyba wiedzie-
li o podobnych skojarzeniach Bartosz Szydtowski z odpowiedzialng za
dramaturgie calosci oraz scenografie Malgorzatg Szydlowska i chyba nie
byly one tylko moje. Moze wlasnie dlatego sprawili, ze w tazniowym Przy-
padku Schimscheiner nie tyle zagral, ile stal sie Kieslowskim, z wiasnej
nadziemskiej perspektywy obserwujacym poczynania bohateréw. A moze
wcale nie Kieslowskim, a Witkiem Dlugoszem, ktéry nie zgingt w kata-
strofie lotniczej, a wrécit do kraju, zajat sie lekarska praktyka, przez chwile
wydawalo mu sie nawet, ze robi kariere, ale potem przyszla rutyna, dzieni



podobny do dnia. Moze tez rozlecialo mu sie zycie rodzinne, potem zostaty
tylko rosliny i ptaki - takie hobby. Tak czy inaczej posta¢ grana przez To-
masza Schimscheinera dla kazdego z widzéw bedzie kim§ innym. Mozna
by¢ pewnym tylko, Ze niesie ze sobg mysl Kieslowskiego, obarczonego sa-
mos$wiadomoscia i wiedzg niedostepna w czasie, gdy dzieje sie akcja filmu
i przedstawienia, jego bohaterowi.

Sita Przypadku wedlug Krzysztofa Kieslowskiego polega takze na tym,
ze mimo zakorzenienia w oryginale przenosi jego sedno w $wiat nowego
pokolenia. Na scenie Lazni mamy aktoréw wcigz mlodych, mtodych lub
bardzo mtodych. Nie idzie o metryki poszczegdélnych wykonawcéw, ale
o oddanie energii catego widowiska. To jest réwniez ich historia, opowia-
dana w ich rytmie i w ich napieciu. W nieustannym ruchu, w uktadach
choreograficznych opracowanych przez Dominike Knapik. ,,Rozpedzil sie
juz od samych drzwi” — od tych stéw zaczynaja sie nieodmiennie kolej-
ne warianty losu Witka. No i od biegu chlopaka do pociggu. Tym razem
zdazyl, ale co by sie stato, gdyby tego dnia pociag ruszy! siedemnascie
sekund wczesniej?

W owym mgnieniu oka zawieraja si¢ nowe zycia bohatera, ktéry w interpre-
tacji Macieja Sajura ma w sobie mlodziericza gotowosé do bycia jako nie-
przerwanego biegu. Tak tez ukazuje Witka - jako prostolinijnego wrazliw-
ca, zdolnego do brania odpowiedzialnosci ze swe wybory, ale wcigz przez
$wiat zaskakiwanego. Nie ma w nim chlodnego dystansu, jest nieustanna
goragczka. Cheé chioniecia swiata, doswiadczania go wszystkimi zmystami.
No i apetyt na zycie lapane na goraco, bo kazdy dzieri moze by¢ ostatnim.

Poznajemy Dlugosza w oderwanych scenach z innymi postaciami, w kté-
rych rozpoznajemy znanych z obrazu Kieslowskiego Wernera i Adama, Wer-
ke, Olge i Czuszke. Mocna jest sceniczna obecnos$é Radostawa Krzyzow-
skiego, ktéry wciela sie — najogélniej méwigc — w mentoréw Diugosza, ludzi
gorzkich, a jednak prawych, choé¢ czasem mocno doswiadczanych przez
okolicznosci. Warto wymieni¢ jednak wszystkich wykonawcéw — niezwy-
kle delikatng w roli Czuszki Barbare Kurzaj, dziewczeca Angelike Kurow-
ska, Eweline Zak, Karine Seweryn, Dominika Stroke oraz Marcina Cichori-
skiego. Przypadek wedtug Krzysztofa Kieslowskiego celowo zaprojektowany
zostal jako zespolowe przedstawienie. Nie od rzeczy scenografia Malgorza-

ty Szydlowskiej jest tak ascetyczna, ztozona niemal tylko z rzed6éw krzeset,
jak w poczekalni dworca. Nie bez przyczyny tez wszyscy wykonawcy przez
caly czas spektaklu pozostaja w polu gry, widoczni dla publicznosci.

Inscenizacja Bartosza i Matgorzaty Szydlowskich podaza za Kieslowskim,
ale stara sie uchwycic¢ ducha zbiorowosci tu i teraz. Bywa tez nostalgiczna,
gdy w krétkich zdaniach ukazuje tesknoty i niespelnienia bohateréw. Ktos
mogt by¢ z kims$ lata temu, ale nie wyszlo, bo nie wiedzial, jak to zrobi¢. Ktos
moze mogt by¢ bardziej szczesliwy. Nie ma w tym jednak sentymentalnego
rozpamietywania przeszlosci, a tylko odwotanie do doswiadczen. Jednost-
kowych i zbiorowych, bo przedstawienie chce réwniez maksymalistycznie
pojs¢ za polskim duchem. Nie kultywuje jednak polskiego kompleksu, ale
prébuje zrozumieé nasze sily i ograniczenia, zniewolenie historig, ale réw-
niez czerpanie mocy z solidarnosci i niezaleznosci. W koricu umierajgcy
ojciec powiedzial do Witka jasno: ,Nic nie musisz”. Po filmie Krzysztofa
Kieslowskiego te stowa, sformulowane z wlasciwg dla tego artysty nieubta-
gana stanowczoscia, zapamietali$my, biorgc za wiasne motto. Dzi$ koncza
one spektakl w Lazni Nowej. [ odzyskujg swojg moc.

fot. Tomasz Wiech



Natalia Brajner

NIEMOZLIWE UCIECZKI

NARRATOR
Nigdy nie osiggnatem nawet w przyblizeniu tego, co chciatem.

Zapedzitem sie w jakis swiat nieprawdziwy, oddalitem od bliskich
mi oséb, poniewaz fikcyjne problemy zaczety by¢ dla mnie
niestychanie wazne.

Zaczatem zy¢ w $wiecie fikcji, wyimaginowanym i sztucznym.
Przestatem uczestniczy¢ w zyciu prawdziwym, a zaczatem w tym, ktére
sam przedtem wymyslilem. Prawdziwe rzeczy przestaly by¢ wazne,
poniewaz wymyslone zajely ich miejsce. Wtedy po prostu pomyslatem,
ze juz dosy¢ tego...l.

Ucieczka przed swiatem

Przypadek wedtug Krzysztofa Kieslowskiego rozgrywa si¢ w zaskakujgco
dychotomicznej i asymetrycznej przestrzeni. Zbudowana na zasadzie kon-
trastu scenografia, stanowigc w oczywisty sposéb integralng czesé catosci
przedstawienia, prowokuje pogtebienie refleksji nad spektaklem, a takze
inspiruje zupeknie nowe interpretacje. Widz daje si¢ ponie$¢ paradoksalnej
zgodnosci wizualnej dysharmonii i poprzez nig stara sie dotrze¢ do esencji
catosci, a w konsekwencji do sedna ludzkiej egzystencji.

1  Cytaty nieopatrzone przypisem pochodza z tekstu spektaklu Przypadek wedlug

Krzysztofa Kieslowskiego.
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Gléwna czesé przestrzeni Przypadku zaaranzowano na dworcowa pocze-
kalnie — surowy, zgeomatryzowany wystréj, rzedy krzeset ustawionych pro-
stopadle do widowni. Uniwersalny minimalizm pozwala jednak utozsamiac
to wnetrze z jakgkolwiek poczekalnig, miejscem chwilowym, zawieszonym
miedzy punktem wyjsciowym a jakimg celem. Mimo przestronnosci aktorzy
zdajg sie miota¢ w tej strefie niczym w klatce, jakby nie potrafili znalez¢ so-
bie odpowiedniego miejsca czy wrecz panicznie bigdzili po omacku. Choé
poczekalnia objeto$ciowo zajmuje znaczng czes$¢ przestrzeni scenicznej, jej
dominacja okazuje sie jednak pozorna.

Uwage widza kradnie stosunkowo niewielkich rozmiaréw szklany boks
umieszczony po lewej stronie na okoto dwumetrowej wysokosci. Pomiesz-
czenie okazuje sie szklarnig. Przez przezroczyste scianki dostrzec mozna
pnace sie w réznych kierunkach rosliny, a wsréd nich krzatajacego sie
mezczyzne (Tomasz Schimscheiner). Tajemnicza postac jest taka jak
miejsce, w ktérym sie znajduje — z jednej strony przynalezy do $wiata
przedstawionego, a z drugiej, sytuuje sie w pewnym stopniu poza nim.
Mezczyzna przyjmuje role komentatora, przewodnika po swiecie Witka
i pozostatych bohateréw. Jego pozycja zdaje sie jednak bardziej skom-
plikowana. Chwilami mozna odnie$é wrazenie, Ze nie jest on tylko nar-
ratorem, ale kreatorem owego swiata ponizej. Nawet jesli w istocie dziata
on jako demiurg, dystansuje si¢ od tworzonej i opowiadanej historii.
Unika emocjonalnego zaangazowania, ma spokojny glos, a mowa ciata
nie zdradza wewnetrznego poruszenia. Obserwujemy go przy wykonywa-
niu drobnych ogrodniczych czynnosci — raz po raz sadzi sadzonki roslin,
sprzata swoje stanowisko pracy. Kiedy natomiast opowiada, zdaje sie
zwracaé¢ do towarzyszacych mu w szklarni ptakéw. W tej metaprzestrze-
ni, z dala od cywilizacyjnego zgietku, bohater moze czué sie bezpiecznie
i swobodnie. To miejsce zdaje sie jego azylem.

Ucieczka przed przypadkiem

,Zaczatem zy¢ w swiecie fikcji, wyimaginowanym i sztucznym. Przestatem
uczestniczy¢ w zyciu prawdziwym, a zaczalem w tym, ktére sam przedtem
wymyslilem” — wyznaje juz na poczatku spektaklu Narrator. Nieumiejet-
nosé zniesienia rzeczywistosci zmusita go do ucieczek w obszar kreacji,

a naturalne, swobodne przenikanie do $wiata imaginacji, sztuki spowo-
dowalo zatarcie granicy miedzy realnym a fikcyjnym. Wykorzenienie z rze-
czywistosci i réwnoczesna niemozno$é wrosnigcia w co$ nowego musiato
budzi¢ u bohatera ciggle rozczarowanie, watpliwosci w sens tworzenia.

NARRATOR

Coraz trudniej, choé na chwile, zosta¢ samemu ze sobg i nie
wpuszczad rzeczywistosci.

Musze sie bronié, zeby mi ciggle ktos nie wchodzit do Srodka.

Musze zamykaé¢ drzwi przed polityka, ogtupiajaca kulturg masowa,
przed chamstwem.

Aby zachowa¢ jako takg réwnowage psychiczng.

Dzisiaj trzeba czasem uciekaé¢ nawet od tego, co sie lubi, od struktur
iludzi, ktorzy w jakis sposéb sa nam bliscy.

Dlaczego jednak wcigz ucieka¢ przed rzeczywistoscig? Odcinaé od tego,
co dzieje sie wokdt? Chronié przed ludzmi? Kluczem zdaje sie przede juz
sam tytul przedstawienia. Nieodlgcznym elementem egzystencji cztowieka,
a co za tym idzie, catej historii ludzkos$ci, jest przypadek. Posta¢ grana przez
Schimscheinera jako narrator, a moze autor, trzech réznych wersji historii
Witka musi mie¢ pelng $wiadomosé tego, jak najdrobniejsza rzecz, btahe
wydarzenie moze zawazy¢ na calej przyszilosci. Z jednej strony taka swia-
domos¢ potrafi by¢ kojaca, czesto pomaga w zrozumieniu, zaakceptowaniu
porazek. Z drugiej jednak zdawanie sobie sprawy z istnienia przypadku
jako dystynktywnej cechy ludzkiego losu moze nieodwracalnie zaburzyé
zyciowa homeostaze. Egzystencja staje sie cigglym niepokojem. Strach
przed przypadkiem, cheé posiadania catkowitego wplywu na swoje zycie
zmusza do zadawania pytan, na ktére czesto nie znajduje sie odpowiedzi
(,,...do rannego wstawania sklania mnie niepokéj, a nie mitos¢, nadzieja... |
W niepokoju sg zawsze jakies pytania”).



Dla Narratora préba uwolnienia sie od przypadkowosci, chaosu zdaje sie
powrdt do natury, do pierwotnych korzeni cywilizacji. W przyrodzie prze-
ciez nic nie ginie, nic nie dzieje sie przypadkowo. Bohater w osamotnio-
nym obcowaniu z naturg chce odnalezé utracong, lub nigdy nieposiadana,
stabilnos$é, stworzyé cos$ na ksztalt mentalnego matecznika. Izolacja ma
na celu réwniez utopijne marzenie ograniczenia zgubnego, ogtupiajacego
wplywu dorobku cywilizacyjnego ze wszystkimi jego skutkami ubocz-
nymi. ,,Utopijne”, poniewaz kazdy czlowiek od momentu urodzenia jest
skazany na skazenie cywilizacja i nie moze przekresli¢ tego, co go przez
lata ksztaltowato. Ludzie sg dziwacznymi patchworkowymi konstruktami
kulturowymi w procesie cigglego tworzenia, ktére nie potrafig kontrolo-
wacé ksztaltujgeych ich sit.

NARRATOR / do publicznosci
Nasigkamy jak bibula.
Kazdy czlowiek czyms nasigka.

To wszystko, co przeczytaliscie, to wszystko, co obejrzeliscie,
to wszystko to jestescie wy.

Dzisiaj nasigkamy tym miejscem, pdzniej poczatkiem wiosny
i historig Witka.

Nie ma na to rady.

Istota ludzka staje sie swoistym archiwum afektywnym rozumianym
w tym kontekscie ,[...] jako proces budowania pamieci, w ktéry zaanga-
zowany jest kazdy — budowania sceny tego, co wspdlne, choé¢ zarazem
oddzielne, przestrzeni zamieszkania”?. Tego typu zywe archiwum ,,[...]
oscyluje miedzy materialnoscig i niematerialnoscia, miedzy procesem

2 Giulia Palladini, Marco Pustianas, Tworzenie ksiqzki ,,Leksykon archiwum afektywnego”,
[w:] Leksykon archiwum afektywnego, red. K. Térz, Gdarisk-Warszawa 2015, s. 11.

zachowywania i procesem transformacji”®. Stanowi indywidualng summe
réznych spoteczno-kulturowych doswiadczen i przezy¢, niepowtarzalne
cywilizacyjne mikroarchiwum.

Ucieczka w nature / niemozliwa

Odwrdcenie sie, czy moze ucieczka, Narratora od $wiata ludzkiego w bliskie
obcowanie z naturg znajduje réwniez swéj wyraz w nowej humanistyce,
a dokladniej w humanistyce ekologicznej. Ten nurt humanistyki chciatby
pojmowaé §wiat w sposéb nieantropocentryczny i okresla¢ sie mianem
posthumanizmu. Ewa Domarska, piszac o nim, rozpoczyna mottem be-
dacym cytatem z La littérature et la vie Gilles’a Deleuze’a: ,La honte d’étre
un homme, y a-t-il une meilleure raison d’écrire?”*. ,Wstyd bycia czlowie-
kiem...” jako jedna z podstawowych motywacji do dziatania. Czlowiek zwat-
pil w czlowieka i weigz bedac cztowiekiem, prébuje sie wyrwacé z czlowieczej
skorupy. Humanistyka ekologiczna pragnie zdja¢ gatunek ludzki z piedesta-
tu i postawi¢ go na réwni z innymi — ,[...] wspottworzy utopie przyszlosci,
ktéra ujawnia odwieczng tesknote za przynaleznoscig do wspdlnoty, jednak
juz nie tylko ludzkiej, lecz metawspdlnoty wielogatunkowe;j”.

W materie Przypadku wedtug Krzysztofa Kieslowskiego subtelnie zostata
wpleciona owa ,,odwieczna tesknota” za empatyczng wspdlnotg mitycznej
pierwotnej harmonii. Twércy jednak pozbawili jg naiwnosci i wyposazyli
w gorzka refleksje o wspodtczesnym $wiecie, ktéry prawdopodobnie ni-
gdy sie nie zmieni, pozostajac na zawsze we witadzy przypadku. Narrator
teskni za bliskoscig innych istot, lecz okazuje sie, ze nie potrafi lub nie
chce z nimi uczestniczy¢ w intymnej relacji opartej na réwnych prawach.
Rezygnuje z budowania wspdlnoty z ludzmi, poniewaz nie chce by¢ cze-
$cig cywilizacyjnej machiny, ktérej motorem napedowym jest przypadek.
Ponadto, bedac narratorem opowiesci Witka, uczestniczy w obnazeniu
porzadku organizacyjnego tego swiata, w ktérym wszystko jest wynikiem
nieprzewidzianych zdarzen. W takiej sytuacji przynaleznosé¢ do okreslonej
grupy, wspolnoty musi jawi¢ sie dla Narratora nie jako konsekwencja

3 Tamze.
4 Ewa Domanska, Humanistyka ekologiczna, ,Teksty Drugie” 2013, nr 1-2, s. 13.
5 Tamze, s. 14.



$wiadomego wyboru, a losowe zjawisko moggce w diametralny sposéb
odmienic zycie. W efekcie powstala relacja miedzyludzka, niezaleznie od jej
intensywnosci i jakosci moze stac sie dla niego przez swoja przypadkowosé
niepelnowartos$ciowa.

Podobne zagrozenia ujawniajg sie w ksztaltowaniu wspdlnoty obejmujacej
rowniez pozostate istoty zywe dzialajgce w obrebie catego ekosystemu.
Tutaj jednak pojawia sie dodatkowy problem. Czlowiek nie jest w stanie
wyzby¢ sie swojego antropocentrycznego punktu widzenia. Narrator bez
watpienia odnosi sie z szacunkiem do zwierzat i roslin, opiekuje sie nimi,
rozmawia z nimi, jednak nie traktuje ich jako réwnoprawnych towarzyszy
niedoli. Nie moze by¢ wiec mowy o zawigzaniu sie ,,metawspdlnoty wie-
logatunkowej”®. Postawa Narratora jednoznacznie pokazuje, ze prawdziwa
préba uwolnienia sie od przypadku przez nature nie jest mozliwa — czlo-
wiek, cho¢ wypelniony wstydem, o ktérym pisat Deleuze, nie potrafi wyrzec
sie siebie i swojej uzurpatorskiej pozycji.

Wszystko zatacza kolo — ucieczka naznaczona beznadziejg i porazka korczy
sie w punkcie wyjscia. Nie przeszkadza to jednak Narratorowi, zmeczone-
mu kulturg przypadku i cigglg niepewnoscia z nig zwigzana (,Co waznego
w moim Zyciu zaprowadzito mnie tu. | Jakie momenty mojego zycia kazaty
mi zboczy¢ w kierunku, ktéry zaprowadzit mnie akurat tu, a nie gdzie je-
stem?”), w podejmowaniu kolejnych préb buntu. Paradoksalnie swiadome
kultywowanie porazki w postaci bezowocnych ucieczek staje si¢ metoda
przetrwania i pyrrusowym zwycigstwem w chaotycznym $wiecie rzadzo-
nym przez przypadek. Tak pojmowana porazka staje sie wartoscig i nieoce-
nionym zrédlem doswiadczenia, a Przypadek wedtug Kieslowskiego lekcja
heroicznej walki o siebie w cywilizacyjnym zamecie.

6 Tamze, s. 14.

BARTOSZ SZYDEOWSKI -
PYTANIA ROKU

Co myslisz o sformulowaniu ,teatr terapii”? Czy moégltbys umiescic je
w kontekscie waszej pracy?

Stowo ,terapia” w kontekscie teatru ma wedlug mnie do pewnego stopnia
znaczenie pejoratywne. Zaklada potrzebe leczenia kogos, co —jak sie wydaje

— instrumentalizuje teatr, ktéry przeciez prowadzi w nieznane. Metaforycznie
rzecz ujmujac, czlowiek permamentnie jest w drodze, na ktérej poddawany
jest cigglemu oczyszczaniu w procesie teatralnej destylacji. Bytbym ostrozny
z lokowaniem teatru w przestrzeni terapii, poniewaz nie daje on gwarancji,
ze nie okaze sie dla pewnych ludzi negatywng w skutkach antyterapia.

Teatr opiera sie na wzajemnym inspirowaniu sie réznych stron i réz-
nych ludzi, trudno wiec przewidzieé, dla kogo okaze sie terapeutyczny.
Cho¢ oczywiscie moze si¢ zdarzyé, ze spelni taka funkcje w odniesieniu
do wszystkich. Mysle gléwnie o teatrze, ktéry uprawiatem, pracujgc nad
réznymi projektami z amatorami, mieszkaricami Nowej Huty i okolic. Klu-
czowe bylo wéwcezas stworzenie gruntu dla wzajemnych relacji, na ktérych
potem opierala si¢ struktura spektaklu. Teatr bywal terapig w tym sensie,
ze dawal uczestnikom perspektywe sensownego spedzenia czasu, zawodo-
wych aktoréw natomiast konfrontowal z zaskakujgcym i od$wiezajacym
spojrzeniem aktora amatora, stawiajgc ich czasem — bezradnych — wobec
tak zwanych podstawowych zadan aktorskich, zmuszajac do podejmowa-
nia nowych wyzwarn, porzucania wypracowanych metod. A dla mnie byt
terapia, poniewaz wymagat ode mnie nieustajgcych préb odkrywania wcigz
na nowo siebie w roli rezysera.



Opowiadanie o niemoznos$ci opowiedzenia - tak sformulowalismy
okreslenie zjawiska, ktore widzimy w polskim teatrze w tym roku, row-
niez w Lazniowych spektaklach. Dostrzegasz kolejna odstone kryzysu
narracji, ktéry mozna by tak nazwac?

Musze przyznad, ze bede staral sie unikng¢ odpowiedzi na to pytanie. Budzi
ono szereg watpliwosci i zawiera tezy, z ktérymi juz na poczatku bym sie nie
zgodzil, z ktérymi bym polemizowat. Co to znaczy nowa formuta opowiada-
nia? Co to znaczy niemoznos$¢ opowiadania? Skad ona wynika?

Konkretnie przejawia sie to w tym, ze w tym roku twoércy wyraznie zwré-
cili sig w strone autotematyzmu, swoich autobiografii, czy nawet pew-
nego ekshibicjonizmu. Jak to jest u ciebie?

W kazdym spektaklu jest co$ osobistego, autobiograficznego, choé nie
zawsze jest to widoczne i oczywiste. Podréz w strone teatralnej realizacji
Przypadku rozpoczela sie bardzo emocjonalnie. Kluczowym dla mnie moty-
wem opowiesci byla wstrzasajaca relacja Witka z ojcem. Watek ten — prze-
razliwej ludzkiej samotnosci w $wiecie — wcigz do mnie wracatl, wrecz sie
nim katowatem. Mialo to z pewnos$cig wplyw na strukture spektaklu, opar-
ta na przywotywaniu strzepéw pamieci. Autobiograficzny jest z pewnoscia
watek czasu, ktéry pamietam i ktéry w gruncie rzeczy ma w przedstawie-
niu charakter emocjonalnych plam. W latach 80. jako nastolatek mialem
dosé¢ duza swiadomos¢ polityczng i obserwujac, co sie dzieje, jak ksztaltujg
sie nastroje spoleczne, czutem dzialanie sit miotajgcych cztowiekiem poza
jego decyzja czy wola. Teraz zyjemy w Polsce w podobnym, dychotomicz-
nym $wiecie, w ktérym bardziej okresla nas tozsamos¢ polityczna, podzia-
ty spoteczne niz pytania egzystencjalne. To bardzo nierozwojowe. Jednak
Przypadek to piesn wolnosci. Kieslowski nie prébuje osadzaé. Méwiagc
o przypadku, pokazuje, jak niewiele brakuje, bysmy znaleZli sie po jednej
lub po drugiej stronie. Dlatego radykalna ocena ludzkich postaw jest z na-
tury nieprawdziwa, niesprawiedliwa, falszujgca zasady $wiata, zasady zycia.
Moze wyzwolenie sie od niej to wlasnie lekarstwo na to, co sie dzi$ dzieje,
na wspétczesny jezyk, ktory bedac jezykiem wykluczajacym, oskarzajacym,
wkracza do codziennych ludzkich relacji.

MALGORZATA SZYDEOWSKA —
PYTANIA ROKU

Co myslisz o sformulowaniu ,.teatr terapii”? Czy moglabys je umiescié¢
w kontekscie waszej pracy?

Hasto ,terapeutyczny” pojawia sie w naszym teatrze. Wiele projektéw, ktére
realizujemy, ma terapeutyczny aspekt. Samo stowo mozna oczywiscie réznie
definiowad. Istotny jest w nim pierwiastek intymny. We wszystkich teatral-
nych podrézach, projektach — bedacych osobista wypowiedzig artystyczna
—jest cos, co nas dotyka, ma swojg emocjonalng temperature, ktérg mozemy
sie dzieli¢. W tym sensie Przypadek moze by¢ terapig. Uczestniczac w niej,
zdajemy sobie sprawe, ze nasz los, nasze przezycia sa tylko malg czastka
wiekszej rzeczywistosci, ktora, by¢ moze, jest przez kogos sterowana, a my
nie jestesmy tego $wiadomi. A moze narrator naszego swiata ma nad soba
kolejnego narratora? Moze to zwielokrotnienie nigdzie sie nie koriczy? Taka
multiplikacja swiata zdaje si¢ pewnego rodzaju terapig przezywana.

Jak wygladala praca nad koncepcja przestrzeni w Przypadku?

Przestrzen Przypadku wbrew pozorom nie jest typowa i odnosi sie wprost
do tego, co nazywamy niemiejscem. Jej najwazniejszym elementem jest
bezczas — czas istniejagcy w glowie samego tworey, rezysera filmowego.
To czasoprzestrzen niemozliwa do zidentyfikowania i scharakteryzowania.
Wszyscy bohaterowie wydarzen jak gdyby zatrzymuja sie w jednym momen-
cie. Obserwujac ich relacje, sytuacje budowane na scenie, zdajemy sobie
sprawe, ze uczestniczymy w swoistych rytuatach zycia, ktérych tryby chwi-
lami sie zacieraja. Dostrzegamy algorytm — trzeci, po niemiejscu i bezczasie,



wyznacznik czasoprzestrzeni Przypadku. Algorytm ten ma przyblizy¢ nas
do przedstawionych w spektaklu sytuacji, ma dac¢ wrazenie déja vu, gdy wy-
daje sie nam, ze to juz bylo, ze wiemy, co sie za chwile wydarzy. To rodzaj
doswiadczenia, w ktérym uczestniczymy zbiorowo, wszyscy w nim tkwimy
inie ma w nim nic jednostkowego, z czym mozemy sie utozsamiaé.

Scenografia spektaklu zostata zbudowana na kontrastach — duzej przestrze-
ni, owego niemiejsca i bezczasu, oraz malej, intymnej, zajmowanej przez
gléwnego bohatera. Pelni on w przedstawieniu dwie role — w domysle jest
ojcem Witka, ale tez narratorem, i jako taki moze by¢ identyfikowany z sa-
mym Kieslowskim, poniewaz wszystkie jego kwestie skladajg si¢ ze stéw
wypowiedzianych przez rezysera w wywiadach, ksigzkach, na spotkaniach.
Kluczowe w procesie tworzenia scenografii bylo dla mnie wyznanie boha-
tera-narratora. Przygladajac sie swojemu zyciu z dystansu, stwierdza on,
ze zawladneta nim fikcja, Ze wszystkie rzeczy, ktére do tej pory stworzyt,
byly nieprawdziwe, co oddalilo go od ludzi i swiata. Ma to zwigzek z histo-
rig samego Kieslowskiego, ktéry w pewnym momencie uswiadomit sobie,
ze musi porzuci¢ kamere, poniewaz go zawiodta, oddalita od prawdy — naj-
wazniej motywacji jego pracy. Dla tego bohatera szukali$my miejsca, ktére
mogtoby by¢ schronieniem, miejscem ucieczki, a jednoczeénie dawaloby mu
mozliwo$é peliej odczuwac realnosé, na przyklad przez obcowanie z natu-
ra. Stad zrodzit sie pomyst malej szklarni, w ktérej narrator sie krzata, upra-
wia rosliny i rozmawia z ptakami. W ten mikro$wiat nieustannie wkrada sie
jednak absorbujgca umyst fikcja, od ktérej bohater nie moze sie uwolnic.

Jak wygladal proces pracy nad tekstem? Wiem, ze tekst przechodzil
dlugi proces zmian.

Tekst powstawat réwnolegle ze scenografig. Pracowali$my przede wszyst-
kim w oparciu o scenariusz Przypadku. Z jednej strony ten napisany pro-
stym, fantastycznym jezykiem konsekwentny tekst bardzo nas otworzyt,
ale z drugiej, bardzo trudno bylto go przenies¢ w przestrzen teatralng. Nie
chcielismy budowa¢ iluzji sytuacji, ale znalez¢ cos, co sie dzieje pomiedzy
rozmaitymi tropami misternej narracji filmowej. Pracujac nad poszczegol-
nymi scenami, eksperymentujac z czasem, doszliémy do momentu, w kté-
rym zaczeliSmy mieszaé i przeplataé¢ ze sobg rézne dialogi. W efekcie nie

wiedzieli$my juz, kiedy dany epizod si¢ koriczy, poniewaz wtasciwie mogt
trwac nadal. Wszystkie sceny dziejq si¢ w jednym czasie. Praca nad struk-
tura tego tekstu byta niezwykle interesujgca, wciggajaca.

Do realizacji projektu przystepowaliémy z pewnymi zalozeniami, ale nie
bylo ani zamknigtego scenariusza, ani przestrzeni, nie wiedzieliSmy, jak
wszystko sie skoriczy. Pracowaliémy jakby na zywym organizmie. Caly
czas tez stuchalismy Kieslowskiego, ktéry nas nieustajgco inspirowat. Przy
spektaklu pracowala grupa osob przesigknietych jego filmami i mysla.
To byta podréz w przeszlos$é, przypominanie sobie pewnego okresu naszej
mtodosci, naszego buntu. Szybko odkryliSmy jednak, ze nie do konca in-
teresujg nas same lata 80., ale los Witka - to, co mogtoby sie wydarzyc
obecnie, w sytuacji podobnej do tej z filmu Kieslowskiego. To uwiklanie
w historie, w wybory i trud opowiedzenia samym slowem o tym, co sie
woéwczas wydarzylo i co sie wydarza teraz.

Bardzo zalezato mi na wizualnym dotykaniu emocji. W oszczednie ukaza-
nym $wiecie Przypadku sa momenty stanowigce rodzaj ambientu majgce-
go emocjonalnie wplywaé na widza. Osobiscie bardzo lubie ten spektakl
- przez sentyment do $wiata, do ktérego sie odwotujemy, ale tez ze wzgledu
na tadunek emocjonalny i potencjal afektywnego wplywu, pobudzenia wi-
dza nieograniczajacego sie do senséw zawartych w tekscie.

Z Bartoszem Szydtowskim i Malgorzatg Szydlowska
rozmawiala Natalia Brajner




Zapis spotkania z publicznoscia
po spektaklu Przypadek i projekeiji
filmu Gadajqce gtowy 2016,

w ktérym wzieli udziat: Matgorzata
Szydiowska — autorka scenografii
i scenariusza spektaklu, L.ukasz
Maciejewski — krytyk filmowy,
oraz widzowie: licealistka Renata,
studenci filmoznawstwa UJ,

pan Tadeusz i pani Lena — stali
widzowie Teatru Laznia Nowa.
Prowadzenie: Matgorzata Lech

Malgorzata Lech: Spotykamy sie po przedstawieniu Przypadek wedtug Krzysz-
tofa Kieslowskiego, by porozmawia¢ o projekcie Gadajqce glowy 2016 towarzy-
szacym spektaklowi. ObejrzeliSmy dwa filmy: Gadajgce glowy z 1980 roku
w rezyserii Krzysztofa Kieslowskiego oraz ich wspdlczesng wersje z 2016 roku
wedtug koncepcji Malgorzaty Szydlowskiej. W nowych Gadajgcych gtowach
wykorzystano zainstalowang w foyer Lazni instalacje — ,budke Kieslowskie-
go”. Wchodzacy do niej ludzie odpowiadali na te same pytania, ktére w 1980

roku rezyser zadat mieszkanicom Warszawy. Bohaterowie filmu Kieslowskiego
znali je wezesniej, zanim udzielili na nie odpowiedzi, mieli czas, by zastano-
wic. Brzmialy one: W ktérym roku sie urodzite$? Kim jeste$? Co jest dla ciebie
najwazniejsze? Czego bys chciat (czego oczekujesz od przysztosci?). W Lazni
bylo inaczej, ludzie wchodzacy do budki i udzielajgey odpowiedzi byli L.aznio-
wymi widzami lub osobami, ktére pojawily sie w foyer z réznych powoddéw.
Ich udziat w filmie byt dzielem przypadku, a odpowiedzi na pytania — sponta-
niczne. Malgorzato, jaki byt zamyst postawienia kamery w f.azni?

Malgorzata Szydlowska: Pomys! na instalacje Gadajqce glowy zrodzit sie
podczas pracy nad spektaklem. Okazalo sie, ze pytania, ktére zadal swoim
bohaterom Kieslowski w filmie Gadajqce glowy, to kluczowe pytania posta-
wione réwniez bohaterowi spektaklu — Witkowi Diugoszowi. Towarzysza
one Witkowi we wszystkich waznych momentach jego zycia. Na poczatku
mysleliémy z Bartoszem [Szydlowskim] o tym, by wlaczy¢ je do spektaklu
i zada¢ widzom. Tak sie nie stalo, wigc postanowilam zrealizowaé ten
pomyst poza spektaklem i zadaé te pytania widzom Lazni. Dlatego w foyer
teatru zostata ustawiona kamera. Uczestnicy nagrari w moim filmie rzeczy-
wiscie sa w zupekie innej sytuacji niz u Kieslowskiego. Wchodzg do budki,
widza swoje odbicie w lustrze, na ktérego tafli wyswietlaja sie te cztery klu-
czowe pytania. Kamera jest niewidoczna, dzigki czemu atmosfera jest duzo
bardziej intymna, jednoczesnie zaskakujaca. Prowokuje to zupelnie inne
odczucia, zachowania i wypowiedzi niz w Gadajgcych gtowach Kieslow-
skiego. Wydaje sie, ze jest jedna rzecz, ktéra tgczy te obrazy. Kieslowski,
zadajac pytania, jednoczesnie pyta nas wszystkich, czy to czas nas okresla,
czy my sie okreslamy wobec czasu, w ktérym zyjemy. Pytania te sg aktual-
ne zawsze i warto je sobie co jaki$ czas zadawacé. Taka byta moja intencja
i dlatego postanowilam przeprowadzi¢ eksperyment Gadajgce gtowy 2016.

Malgorzata Lech: Ogladatam ostatnio dokumenty Kieslowskiego z moja
10-letnig cérka. Mialy$my kilka takich seanséw, podczas ktérych nie odry-
walysmy sie od ekranu. Myslalam o tym, co nas tak przycigga i przytrzymuje
przy tych obrazach. Tym czyms jest chyba miedzy innymi wyjatkowo subtelne
traktowanie bohatera. To bliska i jednoczesnie bezpieczna wigz, jaka Kieslow-
ski budowat z osobami umieszczonymi przez niego w centrum dokumentalnej
opowiesci, niezaleznie czy byl to indywidualny bohater, czy bohater zbiorowy.



Fukaszu, czym sa dla nas dzisiaj dokumenty Kieslowskiego, oprécz tego,
ze widzimy w nich polska rzeczywistos¢ tamtego czasu, z jej kolorami lub
brakiem kolorow?

Lukasz Maciejewski: Nie byloby jego najbardziej znanych filméw fabu-
larnych, zaréwno tych z wczesniejszego okresu, jak i tych obsypanych
nagrodami produkcji europejskich, gdyby nie etap twoérczosci dokumen-
talnej. Dokumenty stanowig punkt wyjscia do zrozumienia konstrukcji
filmowej, w ktdrej Kieslowski osiggnal mistrzostwo. Dlatego moze kiedy
zaczynat swojg przygode z fabula, budzilo to w $rodowisku dokumen-
talistéw konsternacje. Uwazali wrecz, ze Kieslowski zdradza dokument
dla fabuly. To jest o tyle ciekawe, ze Kieslowski jest jednym z nielicznych
tworcéw kina dokumentalnego, ktéry ze swojg tworczoscig fabularng
wyruszyt w swiat z ogromnym powodzeniem. To sie zazwyczaj nie udaje
albo udaje sie bardzo rzadko. I niezaleznie od tego, jak oceniamy jego
twdrczosé fabularng, obiektywnie osiggnal on w kinie olbrzymi sukces.
W wielu wypadkach jest tak, ze jezeli ktos jest wielkim twdrca kina do-
kumentalnego, to nim po prostu pozostaje. Cho¢ w wiekszosci rezyserzy
filméw dokumentalnych marzg o fabule lub nawet prébujg w niej swych sit.
Takim przykladem jest Kazimierz Karabasz — mistrz Kieslowskiego, ktory
stworzyl swoja szkote dokumentalnego jezyka filmowego. Jej znakiem
rozpoznawczym jest wiasnie sposéb pokazania bohatera, humanistyczny,
nieinwazyjny, niebezczeszczacy, z zachowaniem jego prawa do prywat-
nosci i intymnosci. Kolejnymi przykladami sg Pawel Lozinski, Marcel
Lozinski, Jacek Blawut, ktérzy zrobili jedng fabute i na tym poprzestali.
Natomiast Kieslowski, ktéry byl rezyserem o bardzo ugruntowanej pozy-
cji w srodowisku dokumentalistow, wrecz liderem grupy, w ktdrej sktad
wchodzili twérey jego pokolenia, zaczat robi¢ fabuly w momencie, gdy byt
uznanym mistrzem dokumentu. Swoje poczatki dokumentalne podkreslali
tez miedzy innymi Wojciech Jerzy Has, Andrzej Wajda, ale w wypadku
Kieslowskiego etap dokumentalny w szczegélny sposéb okreslit jezyk jego
pozniejszych fabul. Dzi$ przyktadem tworey, ktéry przebyt podobna droge,
jest Malgorzata Szumowska. I jesli spojrzymy na to, jak wspélpracuje ona
z aktorami amatorami, to wyraznie widzimy jej Swietny warsztat i doswiad-
czenie wziete wtasnie z kina dokumentalnego. W podobny sposéb pracuje
Pawel Pawlikowski, zdobywca Oscara za film Ida, ktéry w swoim czasie

zrobil mnéstwo filméw dokumentalnych dla BBC. To doswiadczenie wpty-
wa oczywiscie na sposob pracy przy fabule, gdzie scenariusz wcigz sie
zmienia, miedzy innymi pod wplywem rozméw z aktorami.

Dokumenty Kieslowskiego stanowig oczywiscie rodzaj mistrzowskiej
szkoly tego gatunku w polskim kinie, a jego Gadajgce gtowy — punkt
graniczny, w ktérym rezyser zaczyna pytac ludzi o metafizyke i o ich przy-
szlosé. W Gadajqcych gtowach — zaréwno tych Kieslowskiego, jak i tych
dzisiejszych Malgorzaty Szydlowskiej — wyraznie widzimy jedng bardzo
wazng rzecz: jak wiek zmienia sposdéb postrzegania, oceniania siebie
i w jaki sposdb stempluje on nasza rzeczywistos¢, jak wpltywa na to,
Ze zmieniajg nasze marzenia.

Malgorzata Szydlowska: Dla nas podczas robienia spektaklu Przypadek
film Gadajgce gtowy byt wazny, caly czas pamietaliSmy bowiem o tym,
iz Kieslowski porzucil kamere dokumentalisty. Stwierdzil wéwczas, ze ka-
mera dokumentalna go w pewien sposéb oszukala, nie data poczucia
dotykania prawdy. Wspominal momenty, kiedy ukrywat kamere, zdajac
sie na to, co ona zarejestruje. Méwit tez, ze kamera czesto diametralnie
zmienia sposdéb zachowania bohateréw, wplywa na to, co méwia. Te do-
$wiadczenia doprowadzily go w konicu do zaprzestania robienia filméw
dokumentalnych. Tym samym do podjecia decyzji o budowaniu fikcji, czyli
tworzeniu filméw fabularnych. Bohater Przypadku, grany przez Tomasza
Schimscheinera, ktéry znajduje si¢ powyzej tego, co dzieje si¢ na scenie,
jest jednoczesnie kreatorem scenicznej rzeczywistosci i postaci samego
Witka. Jest tez Kieslowskim, bo wypowiadane przez niego stowa to gtéw-
nie mysli Kieslowskiego, ktére towarzyszyly mu zaréwno w czasach, kiedy
porzucit kamere dokumentalisty, jak i pod koniec zycia, kiedy catkowicie
porzucit kamere i podjat decyzje, ze nie bedzie juz robit filméw. Zwatpit
w sens kreacji w ogdle.

Malgorzata Lech: Kieslowski moéwil tez o tym, ze w dokumencie nie mégt
uchwyrci¢ intymnosci. Chcac chroni¢ swoich bohateréw i ich prywatnosé,
a jednoczesnie wnikngé w intymnosé postaci/bohatera, odszedt wlasnie
w strone fabuly. Bat sig, ze kolejne projekcje jego dokumentéw moga
zaszkodzi¢ ich bohaterom. Mam wrazenie, ze Gadajgce glowy Kieslowskie-
go i eksperymentalny film Matgosi wnikaja w inny wymiar intymnosci



bohateréw. Spotkalisémy sie dzi§ w miedzypokoleniowym gronie, by mdc
skonfrontowac¢ swoje odczucia dotyczace obydwu tych filméw. Zwracam
sie do naszych mtodszych gosci: Jakie odczucia towarzysza wam podczas
ogladania tych filméw?

Studentka filmoznawstwa UJ: W refleksjach na temat filméw Kieslow-
skiego, ktérg ludzie mojego pokolenia chetnie wyrazaja na przyklad na fo-
rach internetowych, dominuje konstatacja, ze w tamtych czasach ludzie
mysleli inaczej, z nastawieniem na kolektyw, mieli na wzgledzie dobro
calego spoteczenstwa, jego przyszlosé. Na partykularne pytanie: ,A cze-
go bys chcial?” bohaterowie Kieslowskiego odpowiadali w imieniu nie
swoim, dawali raczej wyraz pragnieniom ogélnoludzkim. We wspoétczesnej
wersji odpowiedzi sg zgola inne, dotycza pragnien osoby, ktéra odpowia-
da. U Kieslowskiego widac tez, ze duzy wplyw na odpowiedzi miat fakt,
ze bohaterowie mieli czas na ich przygotowanie. Oni wiedzieli, ze poprzez
te wypowiedzi bedg mogli zaprezentowaé sie w filmie. Zdawali sobie
sprawe, ze zostang utrwalone na zawsze i powigzane z nimi. To z pew-
nosciag sprzyjalo wyzszej tonacji wypowiedzi, checi, aby powiedzie¢ cos
madrego i glebokiego. We wspoétczesnej wersji bohaterowie méwia o tym,
co jest wazne dla nich akurat w tej chwili, szczegdlnie mozna to odczué
u mtodszych bohateréw. A w dokumencie Kieslowskiego 11-latka bardzo
elokwentnie opowiada, czego by chciata dla swiata. Dzisiaj nikt w tym wie-
ku by tak sie nie wypowiedzial. Gdy ogladam wersje Kieslowskiego, mam
watpliwos¢, czy dany bohater sam to wymyslil, czy to jest jego prawdziwa
odpowiedz. Wydaje mi sig, ze nie mozna na podstawie tych dwéch filméw
wyciggaé¢ wnioskéw na temat calego spoteczeristwa i przemian w nim
zachodzacych. Nie zestawiatabym tych dwdéch filméw po to, by wyciggnaé
wniosek, ze dzisiejsi ludzie sg bardziej skupieni na sobie, a mniej maja
na wzgledzie ogélne dobro spoleczenstwa.

Student filmoznawstwa UJ: Wspoélczesna wersja jest o wiele bardziej
spontaniczna, a odpowiedzi uczestnikéow nie tak dobrze zorganizowane
i uktadne jak u Kieslowskiego. Jej zaletg jest stworzenie sytuacji przed
lustrem, co powoduje, ze bohaterowie sg swiadomi budowania swojego
wizerunku. Kamera jest dla nich lustrem, do ktérego swiadomie sie odno-
sza, czego nie byto u Kieslowskiego. W jego filmie bohaterowie kierowali

sie do osoby, ktéra zadaje pytania, a nie do kamery. To, co mnie porusza
w obydwu filmach, jest wolno$é jako najwieksze pragnienie cztowieka.
Wolnos¢, ktora jest nam dzis bardzo potrzebna.

Malgorzata Lech: U Kieslowskiego duzo mocniej wybrzmiewa wymiar po-
lityczny. Tesknoty za wolnoscig na poziomie calego spoleczeristwa sg tam
silniej wyrazone. We wspdtczesnej wersji tylko jedna osoba powiedziata,
ze chcialaby, zeby w Polsce bytlo lepiej, wiec mogloby sie wydawad, ze je-
stesmy dzis wszyscy bardziej szczesliwi jako spoteczenstwo i skupieni
na swoich indywidualnych, prywatnych doswiadczeniach. Gdyby jednak
bohaterowie filmu Matgorzaty Szydtowskiej mieli wiecej czasu na zasta-
nowienie sie nad swoimi odpowiedziami, z calg pewnoscig ten watek
polityczny réwniez dzi§ duzo mocniej by wybrzmiat.

Malgorzata Szydlowska: Istotne jest réwniez to, ze pytania zadawane
byty tutaj, czyli w teatrze. Uczestnicy odpowiadaliby inaczej, gdyby insta-
lacja byta zamontowana na przyktad na dworcu gtéwnym. Miejsce i czas
sg réwniez bardzo wazne; buduja sytuacje. Jednak niezaleznie od tego,
czy pytania zadawal Kieslowski, czy pojawialy sie na tafli lustra, byty
tak samo trudne. Pozytywnie zaskoczylo mnie to, ze nikt nie uciek! przed
tymi pytaniami. Moja gtéwna obawg byloto, ze ludzie beda uciekaé. To,
co panstwo zobaczyli, to nie sg wszystkie nagrania. To montaz wybranych
wypowiedzi. Jego autorem jest Przemek Fik, ktérego nie ma dzisiaj z nami.
To réwniez dzigki jego umiejetnosciom i do§wiadczeniu zbudowaliSmy
puente filmu. Duzg czes$é¢ wrazen z odbioru zawdzieczamy pewnej drama-
turgii, dzieki ktdrej zostaly zbudowane dodatkowe sensy.

Lukasz Maciejewski: Gdyby zadano mi te pytania, podejrzewam, ze tez
bym méwil o najprostszych rzeczach. Ze marze o tym, abym byt szczesli-
wy, zdrowy —bo naprawde o tym marze. A kim bym chciat by¢? Chciatbym,
by nic sie nie zmienialo, chyba tak bym powiedzial. To nie sg najglebsze
mysli. Jednak w wypadku Kieslowskiego méwimy o naprawde wybitnym
dziele artystycznym. Kieslowski wraz ze znakomitym operatorem Jackiem
Petryckim przestuchali dwiescie oséb, wybrali czterdziesci, poniewaz
chcieli tym filmem opowiedzie¢ o Polsce i o polityce. Nie zapominajmy
0 cenzurze, o tym, ze mowa ezopowa byta wéwczas jedynym rozwigzaniem
w wypadku wielu wypowiedzi artystycznych. W tej wspdlczesnej wersji



odpowiedzi sg czasem jak pstryknigcie palcem. Gdy kto$ zadaje nam
tak trudne pytanie, reagujemy intuicyjnie, impulsywnie. Jezeli natomiast
mamy na przyklad tydzien na udzielenie odpowiedzi, zaczynamy mysleé —
i wtedy z calg pewnoscia odpowiedz bedzie inna.

Malgorzata Lech: Te szybkie, spontaniczne odpowiedzi, ktére czasem moga
wydawac sie $mieszne, a nawet glupie, odstaniajg tez jakas prawde o nas.

Pan Tadeusz: Mysle, ze odpowiedzi we wspdlczesnej wersji sg wlasnie
takie, poniewaz jej metoda i zalozenia sg inne - to po prostu dwa zupetnie
rozne filmy. Kieslowski bardzo dlugo wybierat uczestnikéw. Natomiast
wypowiedzi w wersji z 2016 roku okresla przede wszystkim miejsce —
budka, do ktérej wechodzg ludzie i sg przede wszystkim zaskoczeni. Odpo-
wiedzi wydajg sie banalne, wszyscy tez usitujg przedstawic siebie w sym-
patyczny sposob. Ludzie w filmie Kieslowskiego opowiadali o waznych
rzeczach, tu wypowiedzi dotycza najczesciej sfery prywatnej. Ja na przy-
klad nigdy nie przyznalbym sie, ze chciatbym wtadzy i pieniedzy. I inni tez
tego chca, ale tego nie powiedza, cho¢ spontanicznie zapewne przychodzi
im to do glowy. We wspodlczesnej wersji uderza mnie najbardziej jednak
brak pragnien prospotecznych, skupienie sie na wlasnej prywatnosci.

Malgorzata Lech: Renato, powiedz o swoich spostrzezeniach, bo jestes
z nas najmlodsza, z pokolenia, ktére chyba nie siega juz powszechnie
do Kieslowskiego. Wyraza sie za to poprzez nagrywanie wtasnych filmikéw,
poprzez masy szybko i spontanicznie nagrywanych materiatéw, wrzuca-
nych do sieci i linkowanych w mediach spotecznosciowych. Jestescie po-
koleniem, dla ktérego forma audiowizualnej autoprezentacji i komunikacji
to codziennosé. Jakie wrazenie zrobit na tobie film Kieslowskiego?

Renata, uczennica liceum: Niestety, nikogo z moich znajomych nie mogtam
namowié, zeby ze mna przyszedt. Musze przyznad, ze Kieslowski nie jest
kims, kto towarzyszy nam na tym etapie zycia, by¢ moze spotkanie z nim
jeszcze przed nami. Szczegdlnie przed tymi, ktérzy interesuja sie kultura, fil-
mem. Poréwnujac te dwa filmy, wida¢ duzy kontrast, ktéry w moim odczuciu
wynika przede wszystkim z sytuacji politycznej. W filmie Kieslowskiego lu-
dzie méwig gtéwnie o wartosciach humanistycznych - poszanowaniu innych
ludzi, wolnosci, realizacji siebie. A dzi$ skupiamy sie na szczesciu jednost-
kowym. Pewnie dlatego, ze zyjemy w czasach, kiedy jest juz wszystko. Takie

jest doswiadczenie mojego pokolenia. Dgzymy do osiggania swoich celéw,
niewiele myslac o tym, co dookota. Przyznam, ze Kieslowskiego wcze$niej
nie znatam. Dzi$ przed przyj$ciem do teatru pierwszy raz ogladatam film Ga-
dajqce gltowy. Po jego obejrzeniu mam wrazenie pewnego regresu w sferze
kultury bycia i zycia. Zupeie inaczej sie zachowujemy, kiedy mamy zamiar
sie zaprezentowad i sie do tego przygotowujemy, jak na przyktad do udziatu
w dzisiejszej dyskusji. Wszyscy jestesmy ubrani elegancko, chcemy sie po-
kaza¢ z jak najlepszej strony, a prywatnie jeste$my zupetnie inni.

Glos z widowni: Pani Malgorzata Szydtowska jako autorka nowej wersji
Gadajgcych gtow dokonala zabiegu, ktory stanowil wiasciwie utrudnienie
zadania. Strumien swiadomosci bohateréw skierowata na nich samych,
na ich osobiste sprawy. Gdy nagle znalezZli si¢ w intymnej sytuacji, sami
ze soba, wytrgceni ze swojego codziennego trybu, pytania ich zaskakiwaty
i wywotywaly reakcje: ,,Dlaczego musze teraz méwic o sobie?”. Odpowiedzi
byly przewaznie lakoniczne — jedno stowo, czasem jedno zdanie. Wiele za-
lezalo od nastroju. Ktos z poczuciem humoru wzbogacit czasem wypowiedz
o miniskecz. U Kieslowskiego, dzieki temu, Zze bohaterowie mieli szanse sie
przygotowad, glosy zlozyly sie na calosciowy przekréj mentalnosci ludzi.
Ci, ktorzy urodzili sie na przelomie XIX i XX wieku i przezyli wojne, méwili
zupekie innym jezykiem niz ci urodzeni w socjalistycznej rzeczywistosci,
ktorzy postugiwali sie nowomowa. Nawet dzieci miaty klopot z wypowie-
dzeniem sie. W pani realizacji odpowiedzi sg autentyczne, nikt nie bat sie
moéwic. Jedynym utrudnieniem stato sie skierowanie wypowiedzi na siebie.

Malgorzata Szydlowska: Mysle, ze trudnosé byta podwdjna. Oprécz tego,
ze uczestnicy widzieli swoje odbicie i odpowiadali sobie samym, mieli réw-
niez $wiadomosé, ze material jest nagrywany. Wiedzieli, ze jest kamera, ale
nie wiedzieli gdzie. Postugujac sie myszka, zmieniali pytania. Interakcja po-
legata réwniez na tym, ze sami decydowali, kiedy wybiorg kolejne pytanie,
kiedy je poznaja i kiedy na nie odpowiedzg. Odpowiedz zawsze byta kiero-
wana do siebie — osoby, ktéra sama sobie zadaje pytanie. Wiec trudnosé
faktycznie byta podwdéjna: rozméwcea, jednoczes$nie moderator rozmowy
z samym soba, byl takze rezyserem filmiku o sobie, a mimo to spontanicz-
nos¢ zostata zachowana. Mysle, ze $wiadczy to o naszej otwartosci na sie-
bie, czesto o dystansie. To bardzo pozytywne zjawisko. Oczywiscie selekcja



wypowiedzi w moim filmie polegala na wyborze tych krétkich. Zalezato
nam bowiem na tym, aby nadaé filmowi spéjny i dos¢ szybki rytm. Zdarzaty
sie tez dluzsze odpowiedzi, swego rodzaju opowiesci o zyciu; takich mate-
rialéw nie zdecydowalismy sie ujgé. Moze zrobimy kolejny montaz i powsta-
nie drugi odcinek Gadajqcych gtéw z dtuzszymi, petniejszymi historiami.
Wydaje mi sie, ze pomimo znaczacych réznic pomiedzy filmami, o ktérych
dzi$ dyskutujemy, mozna jednak powiedzied, ze zasadniczo nie réznimy sie
od ludzi z lat 80. Oczywiscie zmienit sie jezyk, ale potrzeba okreslenia sie
W miejscu i czasie, w ktérym zyjemy, jest tak samo silna.

Studentka filmoznawstwa UJ: Teraz nie méwimy, ze chcemy demokracii,
poniewaz jg mamy. A u Kieslowskiego wigkszos¢ ludzi wyraza pragnienie
wolnosci, pragnienie zycia w wolnym kraju. Wtedy marzono o wolnosci,
teraz jg mamy i nie wiemy, co z nig zrobic.

Malgorzata Lech: Teatralno$é¢ sytuacji przed lustrem mocno zadzialata
na dzieci. Pewna dziewczynka, ktéra wziela udziat w nagraniu, przedstawi-
ta si¢ wymyslonym imieniem i nazwiskiem. Widaé, ze dzieci kreuja swoje
wypowiedzi na biezgco, po swojemu, zupelnie inaczej niz dorosli. Sytuacja
bycia samemu przed lustrem sklonila je do spontanicznej szczerosci. Gdyby
zapytat je ktos dorosly i jemu by odpowiadaly, dalyby inne odpowiedzi.

Malgorzata Szydlowska: Chciatabym zwrdci¢ sie do paristwa na widowni
i zapytaé, czy wzieliby paristwo udzial w takim eksperymencie. Nie ukry-
wam, ze mam pokuse, by go powtdrzyé. Czy daliby sie Panistwo nagrac¢
podczas odpowiedzi na te cztery pytania?

Publicznosé: Tak... nie wiem... tak... raczej tak... na pewno trudno jest
odpowiadaé na te pytania, ale warto.

Spotkanie 25 stycznia 2017 na duzej scenie Teatru Laznia Nowa
Spisata: Magdalena Zarebska-Wegrzyn

PRASA O SPEKTAKLU:

Od razu nalezy sie wyjasnienie, a moze i przestroga. Jezeli kto$ wybierze
sie do nowohuckiej Lazni na teatralng wersje klasycznego juz Przypadku,
filmu w rezyserii Krzysztofa Kieslowskiego, moze poczué sie rozczaro-
wany. Oryginalny scenariusz Przypadku postuzyt bowiem Bartoszowi
Szydlowskiemu zaledwie jako punkt wyj$cia do bardzo wspdtczesnej,
chociaz osadzonej w PRL-owskim kostiumie, przypowiesci o mechani-
zmach wybordéw. [...]

Im wiecej atrakcji na scenie, ciekawie pomyslanych uktadéw choreo-
graficznych autorstwa Dominiki Knapik czy konceptéw plastycznych
Malgorzaty Szydtowskiej, tym oszczedniej w warstwie emocjonalnej. Nie
zbudowalismy zadnych wiezi, nie potrafimy kochaé, troche lepiej z za-
zdros$cig czy nienawiscia, ale i tak najezesciej chodzi o stowa, stowa, sto-
wa. By¢ moze wlasnie z tej perspektywy, na tle przezroczystosci portretu
Witka juniora i jego kompanii, najwazniejsza postacig spektaklu okazuje
sig transpozycja bohatera wspaniale zagrana przez Tomasza Schimschei-
nera. To profil Witka, ktdéry przezyt katastrofe samolotowa zafundowang
mu przez Kieslowskiego. Jest dzisiaj w miare spokojny, postarzat sie,
chodzi w pizamie i szlafroku, wiekszo$é czasu spedza w prywatnej bloko-
wej oranzerii. Podlewa fikusy, stucha szczebiotu kanarkéw i méwi do nas
madrymi stowami Krzysztofa Kieslowskiego. Przestroga i nadzieja: su-
mienie o nazwie Witek.

Lukasz Maciejewski, www.aict.art.pl

Pamietacie Witka Dlugosza z Przypadku Kieslowskiego? Mial jasng twarz
Bogustawa Lindy i na dworcu Lodz Fabryczna jak oszalaty biegt do od-
jezdzajacego pociagu. Od tego, czy zdazy, zalezato jego zycie. Rezyser
Bartosz Szydlowski nie inscenizuje scenariusza filmu, tylko szuka w nim
inspiracji. Obserwujemy Witka, kiedy prébuje wybraé opcje politycz-
na i zaden ruch nie przynosi mu ulgi. Patrzymy, jak postanawia zosta¢
u boku ukochanej dziewczyny (Angelika Kurowska), stawiajac na prace



naukowa. Skromne widowisko powstato na podstawie aktorskich impro-
wizacji, wspdlnego dziatania calego zespotu. Aktorzy grajg w uktadach
choreograficznych Dominiki Knapik przy muzyce Andrzeja Bonarka, ktéra
przetwarza motywy z filmu. ,Nic nie musisz” — méwit Witkowi ojciec. Dzis
pojawia sie w Lazni grany przez Tomasza Schimscheinera, podlewa kwia-
ty, karmi ptaki. A moze to jednoczesnie sam Kieslowski dzi$? To jedno
z pytan tego pieknego spektaklu.

Jacek Wakar, ,Uroda Zycia”

Przypadek wedtug Krzysztofa Kieslowskiego Bartosza Szydlowskiego
w krakowskim Teatrze Laznia Nowa przestrzega przed pulapka ,we-
wnetrznej emigracji”.

Trudno by¢ prorokiem we wlasnym kraju, a ta prawda dotyczy réwniez
Krzysztofa Kieslowskiego. Z jednej strony ma miejsce w panteonie polskiej
sztuki, z drugiej — bywa lekcewazony jako europejski pieknoduch zajmujacy
sie pod koniec zycia problemami metafizycznymi i egzystencjalnymi.

Tymczasem w Lazni Nowej najnowsza premiera Bartosza Szydlowskiego,
zawsze szukajacego tematéw w centrum zycia spotecznego i politycznego,
pokazuje, ze Kieslowski jest aktualny, tak jak w czasach ,kina moralnego
niepokoju”. A co najbardziej zaskakujgce — przekonuje tez, ze metafizyka i eg-
zystencjalna refleksja, choé¢ powszechnie uwaza sig je za forme eskapizmu,
niezwykle silnie zwigzane sg ze swiadomym wyborem zyciowej drogi. [...]

Krakowski Przypadek pokazuje, ze dzisiejsze czasy, wbrew pozorom, nie
sktaniajg do tchérzostwa, tylko sprzyjajg odwadze.

Jacek Cieslak, , Rzeczpospolita” [online]
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Spektakl Przypadek wediug Kieslowskiego w rezyserii Bartosza Szydlow-
skiego w Lazni Nowej dZwieczy wspdlczesnoscia, mimo ze calosc toczy sie
w dekoracjach z przesztosci.

Wida¢ tu dzisiejsze podziaty, wojne polsko-polska, nieufnosé. Oraz nie-
zrozumiatos$¢ niektorych postaw i zjawisk. Wszystko toczy sie w rytmie
stynnego filmu Krzysztofa Kieslowskiego.

[...] Szydlowski zdaje sie podkreslaé, ze z dzisiejszej perspektywy wiele
przypadkéw i wyboréw moze mie¢ drugie dno, stajgc sie nieoczywiste.

W tym kontekscie nawet pojawienie sie Tomasza Schimscheinera to echo
dawnej opozycji. Oddzielony od sytuacji scenicznej, siedzacy gdzies
na uboczu, w swoim $wiecie, wsrdd roslin, komentuje z oddali wydarzenia.
To ktos, kto sie usunat, skapitulowat. Wyrzucony na jaki§ margines. Napie-
cie miedzy boksujacym sie z sytuacja Witkiem a ,nieznajomym z oranzerii”
jest caly czas wyczuwalne.

To interesujacy glos o temperaturze dzisiejszych sporéw, dyskusjach, ktére
sie tocza, dawnej wspdlnocie ,,solidarnosciowych” idealéw, rozbitej o poli-
tyczne podziaty.

Lukasz Gazur, , Dziennik Polski”

fot. Tomasz Wiech
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Lukasz Maciejewski

KWIATY W SPIRYTUSIE

Ekshibicjonizm tak, ale ekshibicjonizm w dobrej sprawie. W przedsta-
wieniu Wszystko o mojej matce rezyser — Michal Borczuch, wspdétautor
scenariusza i aktor — Krzysztof Zarzecki, dramaturg — Tomasz Spiewak oraz
grono znakomitych aktorek, przygladaja sie matkom wlasnym i cudzym.
Zapomnianym i przywotanym.

Najpierw byly dosy¢ chaotyczne wspomnienia Krzysztofa i Michala, zbiera-
ne przez Tomasza Spiewaka i przerabiane w teatralne zdarzenie. Z rozméw
z aktorkami, z ich prywatnych do$wiadczen powstawaly pojedyncze sceny,
ze scen rodzily sie catosci.

Pretekstem powstania spektaklu byly dwa konkretne profile: matka Michata
i mama Krzysztofa, ale teatralne lustro ma w tym przypadku charakter uni-
wersalny. Odstania fizys kazdej pojedynczej i zbiorowej matki. Matki twor-
cow i widzéw, bez metryki, w kazdym wieku. I na tym réwniez polega — nie
waham sie uzy¢ tego okreslenia — wybitnos$é nowohuckiego przedstawienia.

Borczuch i Zarzecki w duecie ze Spiewakiem przetworzyli to, co bylo dla
nich osobiste, prywatne, na gest niejako zbiorowy, psychoanalityczny. We
Wszystkim o mojej matce ogladamy bowiem warianty matek przywolywanych
z perspektywy dziecka (a czasami wiecznego dziecka), czyli z tego okresu,
w ktérym uzaleznienie od macierzyristwa jest najsilniejsze, ale takze matki
portretowane z pozycji osoby dojrzalej czy wrecz wchodzgcej z wolna w smu-
ge cienia: z punktu widzenia mezczyzny, ktéry nie ma juz mamy, chlopca,
ktoéry zostal opieki matki pozbawiony. Fantazjuje zatem, wyobraza sobie,
co byloby, gdyby zyta nadal. Jaka by byta? Nadopiekuricza czy wyniosta,
wiecznie obrazona czy wyrozumiata, kochajgca ponad wszystko, tolerancyjna
czy jednak zazdrosna o kolejne dziewczyny, chlopcéw, o brak lub obecnosé
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wnukow? Wyobrazenie matki ikonicznej rymuje sie z przetworzeniem tego
mitu w konkret. W twarze Iwony Budner, Moniki Niemczyk, Eweliny Zak,
Haliny Rasiakéwny, Dominiki Biernat (a z ekranu réwniez Marty Ojrzynskiej).

Znamienne, ze w mojej opinii dwa najciekawsze przedstawienia minionego
sezonu na polskiej mapie teatralnej: Holzwege w rezyserii Katarzyny Kalwat
w TR Warszawa oraz Wszystko o mojej matce Michata Borczucha, to spektakle
celowo uciekajace przed doraznoscig, sprawg, przed politycznym, ideologicz-
nym czy jakimkolwiek innym zaangazowaniem. Przedstawienia wolne w tym
sensie, ze niczego nie musza. Tym wyrazniej pokazuja, czy raczej demonstruja,
mechanizmy owego przymuszenia, rynkowych wymogéw. Nie znam doktad-
nych motywdw, ktére przyswiecaly Michatowi Borczuchowi, zeby podjat sie
tego wyzwania. Nie wiem nawet, do kogo nalezal sam pomyst — Borczucha czy
Zarzeckiego, podejrzewam jednak, ze koncepcja spektaklu mogta narodzi¢ sie
Z pewnego znuzenia coraz bardziej oczywistg formg komunikacji tak zwanego
nowoczesnego teatru z widzem. Upraszczam oczywiscie, ale w przekazie tego
rodzaju licza sie zawsze podobne komponenty: dramaturgiczny i muzyczny
collage, apokryfy, konieczna ironia, brawura i wyraziste ustosunkowanie
sie do takiej lub innej sprawy. Zabranie glosu, opowiedzenie sig, konkret.
Niekiedy z takiej postawy rodza sie dziela wazne i potrzebne, czesto jednak
od pierwszych minut ogladajgcy ma poczucie falszerstwa, braku szczerosci,
gigantycznej mistyfikacji. Czutem tego rodzaju dyskomfort, ogladajac niektére
spektakle Michala Borczucha, w tym glosng i nagradzang Apokalipse, ktéra
akurat mnie wydawata sie minoderyjna i kunktatorska. Wszystko o mojej mat-
ce (podobnie jak wspomniane wezesniej Holzwege) to spektakl zupetnie inny

— wlasciwie prywatny, introwertyczny. Siegajacy raczej w glab niz na zewnatrz.
Szukajacy prawdy w sobie, nie wobec deklarowanych haset.

Bohaterowie méwia, opowiadajg, zycie sie toczy, oprawa jest znakomita,
aktorstwo wrecz wybitne, a jednak to, co najwazniejsze, rozgrywa sie - jak
w kultowym filmie Sofii Coppoli - ,,miedzy stowami”. Pomiedzy sceng, tek-
stem a widzem. W jakim$ skurczonym i wcale niesentymentalnym nerwo-
bolu, w kurczu chwytajgcym za gardlo, w paroksyzmie wyrzucenia z siebie
zlogow zadawnionej tesknoty, milosci czy tez stowarzyszonej z nig nie-
kiedy nienawisci. Bo wszystko jest przeciez mama. Moja, nasza, wspélna.
W przedstawieniu Borczucha i Zarzeckiego nikt nie nakazuje manifestacji

prolub contra, nie poddaje sig¢ opresji macierzynskiego szantazu. Widzowie
siedzg na swoich miejscach, w bezpiecznym oddaleniu, a przeciez od po-
czatku wiadomo, ze gra toczy sie o liczbe pojedynczg, nie mnoga. Sceniczne
matki tgcza sie z jedna. Ta, ktdrg znamy najlepie;...

Wszystko o mojej matce — doskonale znamy wspaniale dzielo Pedra Almo-
dévara z 1999 roku, jeden z najlepszych i najwazniejszych filméw w dorob-
ku hiszparnskiego rezysera, jednak poza samym tytutem stricte narracyjnych
podobienstw z arcydzielem Almoddvara nie ma w spektaklu zbyt wiele.
Chodzi jedynie o dzialanie podprogrowe, o pstrokas pamieci.

Almodévar, jak pamigtamy, zbudowal na owym ,pstrokasie pamieci” arty-
styczng tozsamosé, Borczuch jest jej czulym wyznawceg. Na czym polega
owa metoda? Na wycigganiu z przeszlosci fragmentéw biografii (wtasnych
i cudzych), ktére ulegajg transmutacji, przetworzeniu. To moze by¢ prosty
szlak pamigciowy, ktéry pewne sprawy czy detale idealizuje, ale niekiedy
jednak wyswietla z duzo wiekszym okrucienistwem, niz by na to zastugiwa-
ty, moze by¢ réwniez strategicznym spoiwem artystycznym. Oto przesziosé
oprawiona w ramki i powieszona nad tézkiem. Przesztosé¢ z wstazeczka,
z nostalgig, ostalgia i czym tam jeszcze chceecie.

U Almodévara, wiadomo: najpiekniejszy kicz Swiata, zonglerka gatunkami,
ostre kolory, ostra kobieco$¢. Borczuch nie kopiuje twércy Porozmawiaj
z niq, ale podaza tym szlakiem. To od wielu lat réwniez jego wlasny znak
rozpoznawczy. Babranie si¢ w nostalgiczno-okrutnej gérze second handu,
wydobywanie z niej rozmaitych skarbéw. Widziatem wiele spektakli Borczu-
cha, ale jako plastyczny znak tej drogi najmocniej przemawia do mnie scena
ze zdecydowanie niedocenionego Branda. Miasta. Wybranych wedtug Ibse-
na, przedstawienia wyrezyserowanego przez Borczucha w Starym Teatrze
w 2011 roku (ile razy to bylo zagrane — pietnascie? dwadziescia?). Na za-
projektowanej przez Katarzyne Borkowska scenie tkwita monstrualna géra
znikomodci, jakichs ciuchéw, paprochéw, niepotrzebnych sprzetéw i na tej
gorze zjawialy sie postaci z zaswiatéw, albo z realnosci, ktéra zdrzemneta
sie na chwile i popadta w letarg. Tkwily w tym balaganie, czasami krzyczaty,
czasami sie buntowaly, z rzadka sie usmiechajgc. Ale burdel na kétkach
wygladal malowniczo. Pachniat czyms swiezym, ozywczym, prawdziwym.
Byt sztuczny, mimo to prawdziwy. Jak w kinie Hasa, nie tylko u Almodévara.



We Wszystko o mojej matce te przestrzen zasztosci znamionuje przede
wszystkim posta¢ matki Michala — Zofii Borczuch, zmartej na raka w 1986
roku, kiedy przyszly rezyser miatl siedem lat. Zofia pracowata na Zablociu,
w nieistniejacej juz fabryce perfum Miraculum, a kazdy, kto mgtawicowo
chociazby pamieta z autopsji lata osiemdziesigte w PRL-u, zna dobrze ten
zapach. Efektowne (jak na tamte czasy) buteleczki z logo Miraculum zdobity
mamine pdiki, péteczki, nakastliki. Miraculum to byt chwilowy szal na pol-
ska modte. Szat lokalny, poniewaz dezodoranty Rexona i proszek do prania
Persil mozna byto dostac tylko za dewizy, w Pewexie, a woda kwiatowa Mi-
raculum pachniala przyjaznie i krajowo. Kwiatami umoczonymi w spirytusie.

Michat Borczuch nie wstydzi sie tej szmiry, poniewaz zdaje sobie sprawe,
Ze to go wlasnie uformowato - tak jak dzikie dzieciristwo w La Manchy za
dyktatury generata Franco stworzyto niegdy$ Almodévara. Nie dochodzi
jednak do przegrzania, przelukrowania na ostalgiczng modle teatralnego
konceptu, poniewaz na strazy odrebnego porzadku stoi Krzysztof Za-
rzecki. Jeden z najciekawszych, najbardziej odrebnych aktoréw mtodego
pokolenia, ktory od lat, jeszcze od czaséw studiow w PWST, tworzy z Bor-
czuchem inspirujgcy tandem artystyczny.

Michat i Krzysztof sg réwnolatkami, urodzili sie¢ w 1979 roku. Na drugie
otrzymali imie Karol, po Janie Pawle II. Sg kompani w pracy, przyjaciétmi
w zyciu. Méwig o tym zresztg na scenie. Wiecej ich laczy niz dzieli, chociaz
charakterologiczne podzialy sg réwnie istotne. Michat jest gejem, Krzysz-
tof — ojcem. Obaj wczesnie stracili matki. Borczuch byt wtedy dzieckiem,
Zarzecki maturzystg (mama Krzysztofa umarta na raka w 1998 roku). Poja-
wiajg sie na scenie, stajg czescia spektaklu, ale nie wchodzg w role happe-
neréw. Stajg sig autorami i aktorami grajgcymi autoréw, ale réwnolegle nie
przestajg byé soba: Michalem i Krzyskiem. Wspomnienia Borczucha silg
rzeczy pozostaja fragmentaryczne, bardziej wymyslone niz zapamietane.
To surrealne kino, zapach perfum, i pamie¢ przede wszystkim biologiczna.

Zarzecki jest bardziej zdystansowany, oszczedny. Nie chce sig uzewnetrzniadé.
Nie daje zaproszonym do projektu aktorkom zbyt wielu uwag. Pilnuje, zeby
nie przekroczy¢ granicy. Chroni tajemnicy mamy. Opowiada o niej tylko tyle,
ile potrzebuje dla dobra sztuki. Troche klamie, troche zmysla, sprowadza
aktorki na manowce.

O ile dla Borczucha Wszystko o mojej matce staje sie forma oczyszczenia
i terapii, Zarzecki nie daje sie naméwic¢ na tego rodzaju ekshibicje. Ten
jeden z najbardziej odwaznych pod wzgledem obyczajowych aktoréw, mo-
wigc we wlasnym imieniu, chowa sie¢ w skafandrze aktora piszacego dla
siebie role. Nie jest synem, jest Krzyskiem grajacym syna, opowiadaja-
cym o mamie. Troche prawdy, troche pétprawd. Z jednej strony, ,kotka
na goracym, rozgrzanym dachu”, z drugiej stalowa ,szklana menazeria”.
Na przecieciu tych dwoch réznych podej$c rodzi sie warto$é nadrzedna.
Wieloznaczny, wielostronny hymn.

Monumentalna, niejednoznaczna scenografia Doroty Nawrot przypomina
betonowy bunkier, ale bunkier z duszg. Jak wyobrazenie z Lema, z alter-
natywnej wersji Solaris. Mury zyja, zyja, zyja. Konweniujaca z przestrze-
nig zaréwno dramaturgiczna, jak i wizualng muzyka Bartosza Dziadosza
jest komunikatorem pozawerbalnym. Liczg sie pojedyncze dzwiegki, ale
i cale melodie. Avant-pop i czarna depresja. Swiatla rezyserowane przez
Jacqueline Sobiszewski nieomal stroboskopowo wyolbrzymiajg przed-
miot lub twarz, zeby chwile pézniej spatynowac przestrzen, zmatowie¢
i zrymowac sie z ttem.

Najwazniejsze sg jednak aktorki. Na scenie niepodzielnie rzadza kobiety.
Twarze Rasiakéwny, Budner czy pokazujgcej sie z wideoekranu Ojrzyni-
skiej nasycajg zywiotem kobiecosci teatralng samotnosé czy wrecz swoisty
somnambulizm narratoréw. One sg z La Manchy, nie z Zabtocia. Jako bar-
dzo wyraziste osobowosci aktorskie nie pozwalajg zepchnaé sie na drugi
czy trzeci plan, dostaly wartosciowe role, chcg stworzy¢ kreacje. Cheg
i muszg powiedzie¢ cos o bohaterkach: zaréwno tych realnych, jak i wymy-
$lonych. Zadajg Zarzeckiemu pytania, zmagajq si¢ z jego unikami, pracuja
na wiasne ryzyko. Sg jak ukochane przez nas divy nie tylko z kina Almo-
dévara, ale takze z klasycznego filmu amerykarniskiego: Bette Davis, Gena
Rowlands, Lauren Bacall... Mieszanina tajemnicy i ekshibicji, perwersji
i skromnosci. Ekstrawagancki ekstrakt aktorki w matce. I matki w aktorce.

Obyczajowosé, warstwa socjologiczna czy ideologiczna zostata tym razem
zepchnieta na absolutny margines. Nie o tym jest mowa, nie to sie liczy.
Zarzecki, Spiewak i Borczuch nie stworzyli dramaturgicznego eseju o zyciu
w komunie, o przemianach ustrojowych i doswiadczeniach opozycyjnych lat
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80. i 90. Cala ta sfera funkcjonuje nieledwie jako fotogeniczny detal. Co za-
tem ma znaczenie? Choroba, lek przed $miercia, i tesknota, i litos¢, i czulosé.

Bywa nostalgicznie, ale nie jest ckliwie, bo sentyment to sprawa serio.
To spojrzenie w glab siebie, wycigganie wnioskéw, doswiadczenie we-
wnetrznego ,ja”: status matego ludka z dzieciristwa, w czapce niewidce,
w welnianych i wiecznie gubionych rekawiczkach, ludka z przesztosci,
o ktérym zapomnielismy.

Jezeli mégtbym ten spektakl poréwnac do jakiekolwiek innego projektu
Michata Borczucha, bytoby to zapewne eksperymentalne Paradiso, przed-
stawienie z udzialem osob ze spektrum autyzmu, ktére nieprzypadkowo
powstalo w tym samym miejscu — nowohuckiej Lazni Nowej. O ile jednak
autyzm, temat autyzmu byt w Paradiso rodzajem fotograficznej blony, przez
ktorg uwidacznialy sie nieco zamazane, troche niezrozumiate ksztalty
i figury, o tyle we Wszystko o mojej matce Borczuch odstania sie z otwarta
przytbica. Zobaczcie, kim jestem, a kim bylem, kogo kochatem, za kim
tesknie. Dookola nie ma Oriany Fallaci, Ibsena czy Goethego. Literackich
wyzyn, inscenizatorskich mielizn. Jest tylko maty Michat i jego przyjaciel
Krzysiek. To juz wszystko. O kazdej matce.

Szymon Spichalski

MELANCHOLIA PAMIECI

I

Na scenie umieszczono kilka wielkich bryt. Majg one nieregularne ksztal-
ty, zwracaja uwage tukowatymi bokami i masywnymi $cianami. Skapane
sa w poétmroku, o$wietlone skapo sgczacym sie $wiatlem. Przestrzen, w ja-
kiej stojg dekoracje, jest szeroka, ale na scenie panuje nastrdj kameralnosci.
Z offu dobywa sie glos kobiety, ktéra opowiada o zapachach. Wspomina
won, jaka wydzielalo cialo jej meza. Prébuje przywota¢ aromat perfum
nieznajomego mezczyzny, ktérego spotkata w autobusie. Widz odnosi
wrazenie, ze wlasnie prébuje sie opowiedzie¢ mu o czyms nieuchwytnym.
Ulotnos¢ - takie stowo najlepiej opisuje spektakl Wszystko o mojej matce
Michata Borczucha, ktéry juz na poczatku przedstawienia kieruje uwage
widza na nature pamieci.

Krakowskie przedstawienie jest luzno oparte na stynnym filmie Pedra
Almodévara pod tym samym tytutem. Obraz opowiadatl histori¢ mlode-
go Estebana, ambitnego chiopaka marzgcego o karierze pisarskiej. Jego
gornolotne fantazje przerywa nagta $mieré, kiedy prébuje zdoby¢ autograf
od podziwianej gwiazdy. Manuela (matka niedosztego twérey) postanawia
odnalezé ojca Estebana, ktéry wiele lat wezesniej zmienit pteé i zostat
prostytutka o imieniu Lola. Ale kwestie genderowe stanowia zaledwie
jeden z aspektow kultowego filmu. Almodévar wpuszcza widza w labirynt
niedopowiedzen, zadajgc pytania o nature relacji rodzinnych oraz kwestie
autokreaciji.

Rezyser Apokalipsy poszed! w nieco innym kierunku niz hiszpanski artysta.
Podstawa dla scenariusza staly sie postacie dwoch matek: Krzysztofa Za-
rzeckiego oraz samego Borczucha. Pierwsza zmarta w 1998 roku, tuz przed



maturg przyszlego aktora. Druga odeszla w 1986 roku, kiedy rezyser byt
kilkuletnim dzieckiem. Porozrzucane po scenie bloczki mozna odczytywaéd
jako czastki pamieci, ktérg twércy krakowskiego spektaklu probuja ztozyé
w catos$¢ przed oczami widowni. W sekwencji onirycznych scen krakow-
ski zespol odtwarza wybrane wspomnienia obu mezczyzn. Wchodzimy
do siedziby nieistniejgcej juz firmy Miraculum, w ktérej pracowata matka
Borczucha. Gluchg przestrzen rozdziela gwar rozmdéw o premierze filmu
Iluminacja, pracowniczki wymieniajg uwagi na temat wyjazdu do Zako-
panego, podkreslaja obowigzek zarabiania na chleb. Pojawia sig¢ wreszcie
motyw radioaktywnej chmury, ktéra przybyta nad Krakéw po katastrofie
w Czarnobylu. Picie plynu Lugola jest kolejnym wspomnieniem-symbolem,
na ktérym swojg opowies¢ o rodzicielce opiera mlody artysta.

Inaczej wyglada to w wypadku Zarzeckiego. Wciela sie on w role rezysera,
ktory zleca grupie aktorek — miedzy innymi Helenie Rasiakéwnie i Marcie
Ojrzynskiej — odgrywanie rozmaitych scenek. Podobnie jak w wypadku
wspomnien dotyczacych matki Borczucha majg one na celu zainscenizowa-
nie wydarzen sprzed kilkunastu lat. Tylko ze ta czes¢ spektaklu skupia sie
przede wszystkim na sposobie, w jaki prébujemy przywola¢ pamiec o prze-
szlosci, by ponownie nada¢ jej namacalny ksztalt. Dobrym przyktadem
jest sekwencja ze zbieraniem grzybow. Kobiety zadajg pytania swojemu
prowadzgcemu: Ale dlaczego mamy sie tak zachowywac¢? Co nam to méwi
o twojej matce? Aktorki postrzegaja powierzane im zadania pod wzgledem
warsztatowym. Podrzucane dialogi wypelniajg swoja osobowoscig. Czy
mozliwe jest zatem odtworzenie w skali jeden do jednego zamierzchiej prze-
szlosci? Borczuch z Zarzeckim prébuja przekonac¢ widza, ze jest to mimo
wszystko niemozliwe. Nawet w teatrze, ktéry miejscem rekonstrukeji staje
sie tylko w powierzchownym stopniu.

Krakowskie Wszystko o mojej matce porusza wiele watkéw. Motyw pamieci
wybrzmiewa w nim jednak najmocniej. Czy zawsze nalezy jg postrzegac
jako stos cegiel, ktdre architekci bez powodzenia prébujg ponownie ztozyé
w utracony dom? Spektakl Borczucha prébuje odpowiedzieé¢ na to samo
pytanie, ktére pojawiato sie juz w licznych tekstach kultury.

I

Prébe dotkniecia tematu pamieci poprzez teatr podjeta takze Iben Nagel
Rasmussen. Stynna aktorka Odin Teatret, chetnie odwotujgca sie do tra-
dycji Grotowskiego, podejmowata si¢ rozmaitych projektéw. Od 1989 roku
prowadzi The Bridge of Winds (Most Wiatréw), inicjatywe polegajaca
na umozliwianiu mlodziezy z Europy i Ameryki Potudniowej wzajemna
wymiane do$wiadczen. Publikowala w czasopismach ,Teatro e Stori” czy
,The Open Page”. Wypracowala wlasny trening aktorski, ktéry realizowata
w praktyce poprzez dziatalno$é grupy Farfa.

Przedstawienie Ksiega Estery z 2005 roku — podobnie jak u Borczucha -
opiera sie na odwolaniu do postaci matki. W slowie wstepnym do spekta-
klu Rasmussen zaznacza:

Gdy moja matka Ester w wieku 85 lat, cierpigc na demencje starcza,
przeniosta sie do domu opieki spotecznej w 2003 roku, zdecydowatam
sie ukonczy¢ przedstawienie, ktére od jakiegos czasu istniato jako
pomyst czy szkic - historia jej zycia.

W wygodnym, lecz nieprzyjaznym pokoju w domu opieki spotecznej
matka i cérka siedza i rozmawiajg. Z niemal tragikomicznym uporem
te same stowa pojecia sg powtarzane w nieskoriczono$é. Rozmowa
przywotuje wydarzenia z przesztosci, niezrealizowane marzenia plany
na przyszlosé, istniejgce jedynie w $wiecie fantazji.

Aktywnosc fizyczna jest minimalna, ale pamietnik z korica drugiej
wojny $wiatowej, album ze zdjeciami i prywatne filmy sprzed pétwiecza
odkrywaja rézne warstwy zycia Ester. Muzyka i piesni z czaséw
mlodosci towarzyszg obrazom i tekstowi, przyblizajgc historyczne
zmiany, ktére wstrzasnety jej pokoleniem i odcisnely na nim pigtno.

Historia mojej matki jest takze refleksja na temat starzenia sie

w dzisiejszych czasach w Danii, samotnosci i rozdzielenia. Nikt
nie narodzit sie stary. Moim zyczeniem bylo odda¢ gtos niektérym
z fragmentdéw zycia mojej matki, ktére w przeciwnym wypadku
zostalyby spalone razem z nia.

Ja jestem Ksiega Estery.



,Nieprzyjazny pokdj” oznacza po prostu scene, na ktdrej ustawiono kilka
mebli, wérdéd nich stolik. Siedzi przy nim Rasmussen. Przywoluje szczegoty
z zycia matki. Nie robi tego jednak w prostej konwencji teatru dokumental-
nego, mimo ze w przedstawieniu uzyte sg archiwalne zdjecia i filmy. Czym
zajmowala sie rodzicielka aktorki? Ester Rasmussen byla pisarka, autorka
Book of the Seed, w ktorej opisala swoje wojenne przezycia: okupacje Danii
przez Niemcow, publiczne egzekucje, dziatalnosé ruchu oporu. Ten pamiet-
nik przypominat list pisany do nienarodzonego jeszcze dziecka. Autorka
opisywala w nim swoj strach i niepewnosé.

Cérka zmarlej kobiety staje twarza w twarz z jej traumatycznym do-
$wiadczeniem. Jak mozna je zrozumie¢ dzisiaj? Odtworzy¢ emocje prze-
pelniajgce Ester Rasmussen? Iben wciela sie w role matki. Glos Iben
przejmuje Uta Mutz — skrzypaczka akompaniujgca aktorce przez caly
spektakl. Razem prowadzg widzow w przesziosc, ktéra przyblizajg zapi-
sane wspomnienia zmartej kobiety. Przywolywane sg kolejne fakty: $lub
Ester z przystojnym Halfdanem, trudnosci w pozyskaniu wegla na zime,
racjonowanie zywnosci. Na rzutniku ustawionym za proscenium wyswie-
tlane sg archiwalne zdjecia pokazujgce wycinki z gazet, z ktérych jedna
jest ta informujgca o ,ataku terrorystéw” spod znaku ruchu oporu. Innym
razem widzimy Ester w stanie blogostawionym. Poszczegélne wydarzenia
kojarza sie bohaterce z konkretnymi symbolami. Kwiat przebijajacy sie
przez $niegi wiosng 1945 roku nasuwa asocjacje z nadchodzgcym wyzwo-
leniem. Przyjeta narracja nie jest jednak ciggta. W historie Ester wplatane
sa prywatne wspomnienia Iben. Aktorka przemawia juz wtedy wiasnym
gltosem. Przywoluje swoje obserwacje z dzieciecych lat, a takze sposéb,
w jaki zapamietata rodzicielke.

Czemu shuzy takie krzyzowanie narracji? Rasmussen pokazuje, jak uryw-
kowa jest nasza pamieé. Jak trudno jest odtworzy¢ bieg minionych wy-
darzent w formie teatralnej rekonstrukcji. Gra pojeciami obecnosci i nie-
obecnosci aktora, wskazujagc na fakt, ze to wszystko jest jedynie sceniczng
fikcja. Owszem, podobnie jak w wypadku Wszystko o... jej spektakl sta-
nowi rodzaj holdu dla matki. Ale zdaje sobie sprawe, ze to, co robi, jest
jedynie powierzchowng probg przywolania tamtej rzeczywistosci. Nieprzy-
padkowo jednak wspomina, ze sama jest Ksiegg Estery — jest bowiem carte

blanche, na ktorej jej rodzicielka zapisata swoje wlasne zycie. Jak banalnie
by to nie brzmiato - Iben jest swojg matka w tym sensie, ze oddaje jej gtos,
ze to w jej cielesnos$ci wygrawerowana jest czastka Ester. Pomaga w tym
grana na zywo muzyka. DZzwigk jest w stanie nies$¢ emocje i stany, jakich
nie moga wyrazi¢ stowa. Wysoki ton skrzypiec stuzy nie tylko jako oprawa
durniskiego przedstawienia. Stanowi takze zywy komentarz do omawia-
nych wydarzen. Przywotluje nastroje, jakie mogly towarzyszy¢ Ester. Czy
pamieé o zmartych nie jest po prostu naszym dybukiem, ktéry odzywa sie
w niespodziewanych chwilach? Sceniczna préba Rasmussen, polegajaca
na odtwarzaniu rozméw i konkretnych sekwencji, zdaje sie przyblizac¢ nas
cho¢ na chwile do przesztosci.

I1I

A gdyby poréwnac¢ spektakl Borczucha z innym filmem niz produkcja
Almodévara? Wszystko o... mozna powigzaé interpretacyjnymi nié¢mi z jed-
nym z arcydziel powojennego kina — Sanatorium pod klepsydrq Wojciecha
Jerzego Hasa. Produkcja z 1973 roku jest oparta na opowiadaniach Bruno-
na Schulza, autora sugestywnych wizji wtasnego dziecinistwa. Literackie
dokonania drohobyczanina postuzyly polskiemu rezyserowi do stworzenia
filmowej elegii o przemijaniu.

U Hasa gléwny bohater — Jézef - jest dojrzalym mezczyzng, odgrywanym
przez Jana Nowickiego. Juz pierwszy kadr filmu wskazuje, ze odbywa
on ,wycieczke” w zakamarki swoich wspomnien. Ten powrdt zostaje zobra-
zowany przez podréz pociggiem. Znajduja si¢ w nim przypominajacy zjawy
ospali wspotpasazerowie Jozefa. Po przedzialach walajg sie zatechte, zaku-
rzone przedmioty. Protagonista pograzony jest we $nie. Budzi go z niego
$lepy konduktor. Jozef zadaje mu pytanie o droge do sanatorium, w ktérym
znajduje sie jego ojciec Jakub. Urzednik odpowiada, ze mezczyzna musi
znalez¢ droge sam. Droga do znalezienia rodzica prowadzi przez swiat dzie-
cinlstwa protagonisty...

Filmowe obrazy sg o wiele bardziej oniryczne niz w wypadku opisywa-
nych przedstawien. Has pozostaje wierny literze opowiadan Schulza,
kreujac przed widzami magiczny swiat. Ale jest on przeciez zlozony
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z tych wszystkich prostych zyciowych elementéw, ktére konstytuowa-
ty pamie¢ Rasmussen, Zarzeckiego czy Borczucha. W Sanatorium...
wyobraznia drohobyczanina — a takze Hasa — wprzegneta je wszystkie
w tworzenie nierealnego uniwersum. Jézef przechadza sie po ogrodach-
-labiryntach, sanatorium doktora Gotarda, odwiedza synagoge, podglada
Adele, trafia na plac targowy w zydowskim miasteczku, szuka swojego
ojca w zagraconym mieszkaniu. W starej kolonialce Jakuba znajduja sie
pochodzace ze Wschodu przedmioty, ktére w wyobrazni Jozefa stajg sie
amuletami pozwalajgcymi przechodzi¢ do kolejnych scenerii. Zapamieta-
ne przez niego nazwy, odnalezione w atlasie geograficznym czy globusie,
zostaja ucielesnione w zywych postaciach. Jest tak chociazby z dwoma
ciemnoskdérymi mezczyznami, noszacymi imiona Honduras i Nikaragua.
Czym w kornicu jest Ksiega, ktorg tak fascynowat sie literacki Jozef?
»Szpargatem”, jak twierdzi jego ojciec? Przepustka do wiedzy o $wiecie?
Film Hasa mozna postrzega¢ jako opowies$¢ o dazeniu cztowieka do od-
tworzenia swojej pamieci — ale jest ona, podobnie jak czas, mocno ,zuzy-
ta”, nienadajgca si¢ do ponownego zastosowania. Dlatego swiat ukazany
w filmie jest w stanie rozpadu.

I tu pojawia sie posta¢ matki. Irena Orska przedstawia kobiete pograzona
w swojej samotnosci, opuszczong przez meza. Weigz postrzega ona syna
jako dziecko. I to jej postaé¢ towarzyszy ostatniej scenie filmu - kiedy
Jozef, przemieniajacy sie w $lepego konduktora, wedruje przez tetnigce
wczesniej zyciem opuszczone pomieszczenia. Przeszlosé umiera — mowi
Has. W zakonczeniu filmu ociemnialy Jézef trafia na kirkut, gdzie posrod
dziesigtek macew palg sie $wiece. Zdaniem niektérych stanowi to nawig-
zanie do Holokaustu. Uplyw czasu, wielka Historia — skutkow ich dziatania
nie da sie cofnaé, a nasza pamie¢ jest marnym narzedziem do odtwarzania
minionych zdarzen.

IV

We wszystkich opisywanych tekstach kultury twércy dostrzegaja nasza
utomnosé¢ w prébach odtwarzania przesztosci. Czasem robig to przez au-
totematyczne komentarze, czasem uciekajg do namacalnych $wiadectw,
nie unikajg stosowania metafor. Paradoksalnie to dzieki sztuce udaje sie
znaleZ¢ pomost lgczacy przeszlosé z terazniejszosciag, nawet jesli nadal
przechodzimy po nim niepewnie. Kazdemu naszemu spojrzeniu w dét towa-
rzyszy zas uczucie melancholii. Wyprawa w przesztos¢ nigdy nie jest jednak
bezpieczna i komfortowa.

Przy pisaniu artykutu korzystalem z ksigzki Odin Teatret. Theatre
in a New Century Adama J. Ledgera oraz stron internetowych
grotowski.net i odinteatret.dk.




MICHAL BORCZUCH -
PYTANIA ROKU

Na ile proces tworzenia przedstawienia by! terapeutyczny? Czy prébo-
waliscie sie uleczy¢ podczas pracy nad spektaklem?

Podczas pracy nad spektaklem nie bylo w ogdle takiego myslenia — ani
w kategoriach terapii, ani rozliczen. Nie dazyliSmy do tworzenia pomostu
do rozwigzywania probleméw. Ale podczas préob w naturalny sposob po-
jawialy sie czynniki, ktére dzialaly w terapeutyczny sposéb. Czasem byto
to cos odgrzebanego z pamieci, a wiec co$ nowego, a czasem konfrontacja
z tym, jak na pewne sprawy patrza inni ludzie. Jednak terapia nie byta ce-
lem, nie byla zamierzona.

Skoro nie terapia, to moze préba opowiedzenia o czyms, co wydaje sie
do opowiedzenia niemozliwe? Poszukiwanie nowego jezyka opowiadania?

Tak, to motywacja do pracy. O ile nie mysleliSmy o spektaklu w kategoriach
terapeutycznych, o tyle préba zmierzenia si¢ z opowiedzeniem na scenie
tego, co jest trudne do zrekonstruowania, byla waznym elementem pracy
i wlasciwie myslelisSmy o tym od poczatku. To sytuacja prawdziwie twércza.
Nie kiedy ma sie kompletng jasnos¢ — no chyba ze robi sie teatr interwen-
cyjny — ale kiedy czego$ sie szuka. I nie méwie tylko o poszukiwaniach
formalnych, ale o poszukiwaniach form przekazu, komunikatu, sensu.
Wtedy w naturalny sposéb pojawiaja sie problemy i pytanie: jak o tym opo-
wiedzie¢? I to jest konstruktywne.
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A czy w tej konstruktywnosci jest miejsce na... emocjonalnos¢?
Zastanawia mnie w kontekscie Wszystkiego o mojej matce odwiecz-
ne pytanie o relacje sztuki i zycia. Spektakl jest autotematyczny,
ale czy te historie chcecie wyabstrahowa¢ z emocjonalnosci? Czy
to w ogdle mozliwe?

Wydaje mi sig, ze to nie jest mozliwe, niezaleznie od tego, jak bardzo by-
$my sie starali. Ale mimo zakorzenienia w osobistych historiach spektakl
nie jest hermetyczny — udalo sie je opowiedzie¢ w taki sposob, ze nie
sg intymnymi historiami moimi czy Krzyska [Zarzeckiego], ale w pewnym
sensie sa uniwersalne.

Teatr jest przestrzenia, ktéra w o wiele wiekszym stopniu niz film daje
mozliwo$é operowania abstrakcjg i skrétem. Ta abstrakcyjna przestrzen
wynika w naszym spektaklu z czegos, na czym, tak to rozumiem, budowany
jest teatr. A teatr jest dla mnie najciekawszy wlasnie wtedy, kiedy zawiera
w sobie fantazje — najlepiej wziete bezposrednio z rzeczywistosci.

A propos rzeczywistosci, ktérej przejawem na scenie moga byé¢ mo-
menty pewnej realnosci - takie jak improwizacje... Opowiedz o pracy
nad tekstem. Wiem, ze powstawatl on na prébach, ale na ile ewoluowat
w trakcie pracy i potem, kiedy spektakl byt juz w eksploatacji? Skad
pomyst na czesci improwizowane, byly one zamierzone?

Improwizacje nie byly zamierzone, pojawity sie w pewnym momencie jako
naturalny wynik pracy nad spektaklem. To nie jest tak, ze bylem tylko ja
i Tomek [Spiewak], ktory jest dramaturgiem i autorem tekstu, ze tylko my
szukali$émy drogi do tego, jak wszystko opowiedzieé¢. Aktorki tez szukaty
- jak spetni¢ swoje wyobrazenia o tych historiach, o mojej matce, o matce
Krzyska [Zarzeckiego], o tym spektaklu. To bylo naturalne, ze one tez musza
wzigé odpowiedzialno$é za spektakl. One tez stawaly przed problemem
swojego wyobrazenia tego, czego by chcialy, skonfrontowanego z tym,
co jest do opowiedzenia.

Prawda jest taka, ze w momentach improwizowanych mozemy bardziej
moéwié o ,podimprowizowaniu”, bo mimo wszystko aktorki trzymaja
sie wyznaczonej linii narracji. Dlatego ewolucja spektaklu nie polega

na ewolucji w obrebie improwizacji, a tego, na ile §wiadomie kazda z ak-
torek i Krzysiek prowadza ten spektakl. Z biegiem czasu wykuwajg sie
potaczenia miedzy partiami spektaklu — potaczenia, ktére nie byly weze-
$niej oczywiste. Spektakl staje sie dla nas terenem, na ktérym czujemy
sie pewnie, mozna go wiec eksplorowaé na rézne sposoby — ale nie jest
to zwigzane z improwizacja.

To ciekawe, co méwisz o aktorkach, bo wynika z tego, ze doswiadcze-
nie tworzenia spektaklu, takze w warstwie tekstowej, jest doswiadcze-
niem kolektywnym. I to nawet w sytuacji, kiedy opowiadana jest histo-
ria, do ktérej na przyktad aktorki nie majg bezposredniego dostepu, tak
jak ty i Krzysiek.

Coraz czesciej jest tak, ze tekst powstaje na prébach. Nie méwie tylko
0 swojej pracy, ale tez o pracy innych rezyseréw. Przez ostatnich kilka
lat, pracujac z Tomkiem na tekscie, ktéry powstaje bezposrednio na pré-
bach, z aktorskich improwizacji, wielokrotnie zastanawiatem sie nad
kwestig autorstwa i tego, jak bardzo to autorstwo si¢ przemieszcza. Kto
faktycznie jest twoérca tekstu, ale tez kto faktycznie rezyseruje spektakl.
Mozna powiedzieé, ze jesli aktorzy przynosza pomysty, improwizuja
z osobistych impulséw, to w sumie rezyserujg sie sami. Tylko to jest
oczywiscie nieprawda. Nawet jesli jest spektakl, ktéry w stu procentach
wynika z aktorskich impulséw, to musi w koncu, nawet na tydzien przed
premierg, pojawi¢ sig ktos, kto bedzie odpowiedzialny za calos¢, zbierze
pewne intuicje w catos$é. I czy wtedy ta osoba nie jest rezyserem spek-
taklu? Jest. Tak samo z tekstem — moze byé¢ napisany przed probami,
wydrukowany gdzies w ,Dialogu”, ale moze tez powstawaé¢ z bezpo-
$rednich inspiracji pojawiajacych sie na prébach i dopiero wtedy zostac
spiety. Moze tez by¢ tekstem przyniesionym czy wypowiedzianym przez
aktoréw. Tylko wcigz musi by¢ kto§, w tym wypadku dramaturg, odpo-
wiedzialny za jego ksztatt.

Temat autorstwa w takim modelu pracy, pracy kolektywnej, jest bardzo
ciekawy. Ale nawet w nim jest okreslony rozkltad obowigzkdw.



Chciatabym zapytaé¢ cie jeszcze o najbardziej materialny aspekt te-
atru, przy calej ulotnosci zdarzenia teatralnego, czyli o scenografie.
Co daje wam otwarcie przestrzeni, praktycznie na cala sale teatralna,
lacznie z kulisami?

Szukajac tej przestrzeni z Dorotg [Nawrot], zaczeliSmy od socrealistycznego
brutalizmu, bo obie historie — i moja, i Krzyska - sg zanurzone w realiach
PRL. Potem Dorota zaczela to rozwija¢ i poszliSmy w strone wyobrazen
przestrzeni, ktéra jest niezalezna od historii, jest przestrzenig wolnosci,
ale moze by¢ tez miejscem, w ktérym i metaforycznie, i dostownie sie cos
projektuje. Zastanawiali$my sie nad Almoddévarem, od ktérego zaczerpneli-
$my tytul, ale okazalo sig, ze w historii zanurzonej w latach 80. na poziomie
wizualnym prézno go szukaé. Dlatego tez w scenografii nie ma koloréw...

Ale Almodévar i kolory sa w postaciach - zaréwno w kostiumach, jak
i w charakterach. Scenografia jest dla nich ttem.

Dokladnie. I taka byta idea — aby te trzy kolumny, ktére skladajg sie na sce-
nografie, zlewaly sie z ttem. A jednak, w jednej chwili, mogg bardzo brutal-
nie wejs¢ w narracje...

Rozmawiata: Aleksandra Sowa

PRASA O SPEKTAKLU:

Jak uruchamia sie wspomnienie i czym w ogodle jest? Jak z wlasnych
wspomnien zrobi¢ spektakl teatralny? Szukanie odpowiedzi na te pytania
moze wydac¢ sie jalowe — tymczasem Wszystko o mojej matce Michata
Borczucha uwodzi, fascynuje i porusza. [...] A w spektaklu grajg ,,aktorki,
ktére nie cofna si¢ przed niczym” - Halina Rasiakéwna, Monika Niem-
czyk, Iwona Budner, Ewelina Zak, Dominika Biernat. I Marta Ojrzyriska
na projekcji prosto z Hollywood, gdzie wla$nie urodzita synka. Aktorki
wspaniate, wymarzone do karkotomnych zadan; nie ma tu bowiem po-
staci, sa wielokrotne przymiarki do postaci, sytuacji, przetamywanie
nastrojow i narracji. Jest teatr i sg wspomnienia Borczucha i Zarzeckiego,
z ktérych ma powstac spektakl. [...] To wypowiedZ osobista, prowadzona
ze $wiadomoscig wszystkich ograniczen i trudnosci, z jakimi trzeba sie
zmagacé, przektadajac ja na teatr.

,,Nie wszystko o ich matkach w Lazni Nowej”.

Joanna Targon, ,,Gazeta Wyborcza. Krakéw” [online]

Borczuch z rozmystem unika zarowno ekspresji bélu, jak i sublimacji
w metaforze. Chce z Zarzeckim podej$¢ teatr, aktorke — jej zycie i jej cia-
to. Chodzi wiec o mozliwo$¢ odgrywania, jasne — ale przede wszystkim
0 obecnosé drugiego czlowieka. Istotne jest wobec tego nie tyle rozumie-
nie mojego jezyka, ile doswiadczenie mojego doswiadczenia, wczucie,
dotkniecie tego, co mam najgtebiej. [...] W XIX wieku blekit pruski byt
wykorzystywany do odczytywania palimpsestéw. Lecz samo drazenie
w glgb nie pozwala odzyskaé zaloby na scenie. Zaloba urzeczywistnia
sie jedynie na plaszczyznie pozoréw, na powierzchni codziennosci i w ar-
tystycznej utudzie — kazda z tych sfer ma swojgq wlasng prawde i moze
to ta trzecia, czarny monolit wnetrza, takze jest fantazmatem, podob-
nie prawdziwym. Zatoba uobecnia sie w inny sposéb — w czasie - i jak
u Prousta sam czas pisania, tu: grania, staje sie przestrzenig, w ktérej
manifestuje sie doswiadczenie utraty. Palimpsest rozcigga sig¢ na powtoke



zdarzen, a porzucone dziecko caly czas katem oka dostrzega powieke
matki. Zyje w odksztatconym czasie, czasie spowalniania i odwlekania.
Sensy nie zostaly mu dane, wigc znajduje sie w ciggtym ruchu odczytywa-
nia ich z tego, co sie wydarza. Analizuje, zwalnia akcje. Dlugie sceny we
Wszystko o mojej matce na poczatku wydaja sie nuzace, tatwo je odrzucic.
Ale po chwili zostajemy wciggnieci w rzeczywisty czas grania. I okazuje
sie ostatecznie, ze zaden moment nie byt stracony i wtasnie do korca ro-
zegrana scena pozwala odzyska¢ przemijajacy tu i teraz czas.

Aldona Kopkiewicz, dwutygodnik.com

,2Michal Borczuch i ja pracujemy ze sobag od poczatku. [...] Jestesmy
przyjaciotmi, obaj urodziliSmy si¢ w 1979 roku, obie nasze matki, Zofia
i Krystyna, zmarly na raka. Obaj postanowili$my zrobi¢ o nich spektakl”
— wyznaje Krzysztof Zarzecki. Cho¢ bohaterki nosza hiszpanskie imiona,
zamiast slonecznego Madrytu, dzieki intrygujacej scenografii Doroty
Nawrot oraz sugestywnej muzyce Bartosza Dziadosza, na nowohuckiej
scenie ozywa nie mniej fascynujacy, nieco oniryczny schytek PRL, idyl-
liczny czas dziecinstwa bohateréw. Wielka plyta, katastrofa w Czarnobylu
i krakowska fabryka Zakladéw Kosmetycznych Miraculum. Codzienne tro-
ski, malzenskie klopoty, pracownicze romanse - proste tesknoty, pierwsze
rozczarowania otaczajgcq rzeczywistoscia i tym, co niesie zycie. Wszystko
to wygrywane z lekkoscig i dowcipem przez szesé znakomitych aktorek.

[...] Jesli jest cos, co laczy teatralny $wiat wykreowany przez Michata Bor-
czucha z kinem Almodévara, to czulosé, z jaka traktuje swych bohateréw,
szczero$é wobec widzow i wspanialy hold zlozony niezwyklym, silnym
i fascynujacym kobietom.

Michat Centkowski, ,,Newsweek”

To chyba najbardziej samoswiadomy spektakl Borczucha. [...] Finalowy
monolog Zarzeckiego odeczytuje inspicjentka — ,,roboczo”, z kartki, ,,nieza-
wodowym” gltosem. Aktor nie musi prébowac grac siebie. Jego wypowiedz
to préba wyjasnienia, uzasadnienia koncepcji — skoro z Borczuchem robili
spektakle na tyle ,waznych tematéw”, czemu nie zrobié spektaklu o $mierci,
o matce? ,Mamy to prawo robi¢ za publiczne pienigdze” — usprawiedliwia
sie w tekscie. ,Wykresl to” — przerywa inspicjentce prawdziwy Zarzecki.

Jakie to szczescie, ze mozna uciec do czarnego humoru i ironii. Ryzyko
kabotynizmu, popadniecia w pretensjonalnos$¢ przeciez i tak jest tu spore.
Borczuch opowiada o krainie dzieciristwa i utracie, w dodatku obecny
na scenie we wlasnej osobie — no, prosze parstwa, Kantor.

Nie wierzcie zapowiedziom - to nie tyle spektakl o kobietach, ile o0 mezczy-
znach rozpoznajacych sie w zatobie. I o teatrze, ktéry stara sie powiedziec¢
cos wiecej niz zwykle. ,Wszystko” - to catkiem niewiele i zarazem duzo.

Witold Mrozek, ,Gazeta Wyborcza”

Spektakl Wszystko o mojej matce Michata Borczucha i Krzysztofa Zarzec-
kiego w Lazni Nowej pozornie z filmem Pedro Almodévara ma niewiele
wspdlnego. Ot, tytul, i nic wiecej. Ale tazniowy projekt jest przewrotnym
nawigzaniem: powtoérzeniem konstrukeji filmowej, gra kiczem, wizualnym
uwodzeniem. I — podobnie jak dzielo Hiszpana - jest préba poddania anali-
zie skomplikowanych relacji dziecka i matki. Wychodzi to znakomicie.

Lukasz Gazur, ,Dziennik Polski”




Borczuch zrobit fajny spektakl. Naprawde! Tez nie wierzytem, az nie zobaczy-
tem. Nie poznaje kolegi — albo siebie, ze mi sie podoba. Spektakl jest oczy-
wiscie wykoncypowany, no ale fajny, nienudny. I jest fadny! Cho¢ to akurat
u niego normalne. Swiatla, ciuchy, co chcecie. Wiesz, ze ogladasz teatr, a nie
prace magisterska. Cokolwiek napisze nizej, recenzja jest pozytywna.

Bo, ej, nieprawda, ze Borczuch to nic, tylko wykluczeni i wykluczeni. Przela-
mat sie i zajat POEwykluczonymi. Koniec z autyzmem, wyspa Lampedusa,
sierotami i niewidomymi. Hitem wiosny sg POLSIEROTY. [...] Z przyczyn
obiektywnych spektakl mi sie podoba. Gra w nim duzo boskich kobiet, a ja
podzielam typowo piosenkarski kult dla diwy (por. Balenciaga i Witkowski)
oraz matki (por. Proust i Barthes). Po prostu w teatrze najwazniejsi sg akto-
rzy, a konkretnie aktorki. Halina Rasiakéwna jest tylko jedna. Kolezanki tez
sweet i zaraz o nich bedzie. Pani Halina to jest talent na 100%: w roli robot-
nicy jest robotnica (nie poznatbys!), w roli terapeutki — terapeutka. To sobie
pomyslcie, co tam sie dzieje, kiedy GRA AKTORKE - o znanym skadinad
pseudonimie Huma (po polsku: Stefan Jaracz). W kazdym momencie wy-
glada i zachowuje sie wlasnie tak, jak ma by¢. Drobna, piekna i zniewala-
jaca. Nie wypada sie na nig tak po prostu lampic¢, nalezatoby raczej wic sie
u jej stop. Takim kobietom Almoddévar dedykuje swoje najstynniejsze filmy,
a ,,Teatr” wrecza Nagrode Zelwerowicza.

[...] W obsadzie znajduje sie réwniez rezyser.

W sztuce koriczy sie $mieszkowanie, gdy schodzi na ego lub na inny WAZ-
NY TEMAT. Wtedy artysta moze na powaznie. Wtorek - ja, Sroda — ja. Ale
nie tutaj! Tutaj $mieszki trwaja. Spektakl z inspiracji Almodévarem, choé
kampowa jest tylko rozktadéwka w przeslicznym programie.

Maciej Stroinski, zrodlo: e-teatr.pl

.

NAGRODY DLA SPEKTAKLU:

Grand Prix na 9. edycji Miedzynarodowego Festiwalu Boska Komedia,
Grand Prix 23. Ogélnopolskiego Konkursu na Wystawienie Polskiej
Sztuki Wspoétczesnej, Pierwsza Nagroda Festiwalu Dramaturgii
Wspélczesnej ,Rzeczywistosé Przedstawiona”, Grand Prix 57.
Kaliskich Spotkan Teatralnych, nagroda Transfer 2016 za najlepszy
spektakl w sezonie 2016/2017, Marka Radia Krakéw.

Tekst Tomasza Spiewaka Waszystko o mojej matce znalazt sie w finale
Gdyniskiej Nagrody Dramaturgicznej; Tomasz Spiewak otrzymat takze
Nagrode im. Stanistawa Bieniasza.

fot. Klaudyna Schubert




fot. archiwum Teatru L.aznia Nowa




fot. Kamil Bogusz

Magdalena Urbariska

NOWY BULWAR[T] SZTUKI
URZECZYWISTNIENIE UTOPII

I
Utopia?
Krok #1 - wspélna idea

W glowie kazdego, kto kiedykolwiek by(wa)t nad Zalewem Nowohuckim,
czy to biegajac z psem, bawigc sie z dzieé¢mi na placu zabaw, czy odpo-
czywajac na tawce lub trawie, musiala sie pojawi¢ mysl o tym, ze to teren
z ogromnym, lecz niewykorzystanym potencjalem. Mieszkarnicy Nowej Huty
wspominajg, ze niegdys tetnit zyciem, przyciggal, oferowat kapiele, schadz-
ki i potaricowki. Lata temu popad! jednak w zapomnienie jak obyczajowy
koloryt tamtego czasu.

Jablko musi spas¢ jednak na wlasciwg glowe. Tym razem wiedziato, gdzie
trafi¢, bo Bartosz Szydtowski tworzy podatny grunt do kietkowania takich
idei. ,,Spoteczna agora” - jak $miejg sig zlosliwi: ulubiona fraza Szydtow-
skiego - znakomicie oddawata charakter tego, czym mogtby stac sie Zalew
Nowohucki, gdyby puscié¢ wodze wyobrazni, rzuci¢ sie na gteboka wode
i zakasac rekawy do pracy.

Dla wizji aktywnego, artystycznego, kulturalnego, rozrywkowego, a nawet
edukacyjnego czy sportowego charakteru Zalewu i okolic kazdy znajdowat
inny wizualny odpowiednik. Z jednej strony mialy to by¢ miejskie ogro-
dy — miejsce wyciszenia, odpoczynku, w ktérym nie czu¢ pospiechu czy
bezosobowego miejskiego gwaru Krakowa; z drugiej — wéz Tespisa, beda-
cy plenerowym odpowiednikiem Teatru Laznia Nowa, w ktérym pulsuje
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kulturalny tumult i artystyczny ferment; wreszcie — wspomniana spoleczna
agora, miejsce spotkan mieszkancow Nowej Huty i pozostalych dzielnic
Krakowa z natura i sztuka, ale takze ze soba nawzajem.

Mnie z tytu glowy - po nie tak dawnej premierze Skowytu w Lazni - ma-
jaczyta nieco bardziej szalona wizja. A gdyby tak do wspoétpracy zaprosié¢
otwartych twoércow, doswiadczonych, ale i poszukujacych; gdyby tak stwo-
rzy¢ mekke ludzi szukajgcych wolnosci, z burzliwg otwartoscig na ekspe-
ryment, ale i zabawe; gdyby zaprosi¢ i dzieci, i mlodziez, i dorostych, da¢
im na to mozliwo$¢, czas i przestrzen; gdyby wszystkim mieszkaricom da¢
szanse zetknaé sie ze sztuka tych — jak pisat Kerouac w ,biblii” bitnikéw
— ,ogarnietych szalem zycia, szatem rozmowy”, ,co nigdy nie ziewajg, nie
plota banatéw, ale plong”, zupelie za darmo, codziennie, z cala swoja
réznorodnoscia i otwartoscia, to zamieniliby$my Nowg Hute w prawdziwy
kulturalny, malowniczy trzymiesieczny Woodstock.

Zalew mial pomiesci¢ w sobie echa wszystkich tych wizji: wyciszenie
ogrodéw, prospoteczny charakter spotkania i hipisowski rodowod arty-
stycznej energii.

A imie jej...
Krok#2 — nazwa

Jakich to imprez nie mieliSmy tego lata nad Zalewem! Poczatkowo czesc
mieszkancow, nieznajdujgca metody w tym szalenistwie, pozostata przy
Zalewie Sztuki, ktéry na duzo mniejsza skale funkcjonowat przed laty jako
cykl drobnych imprez powstalych przy wspoétpracy z Klubem Kombinator.
Nowy Bulwar([t] Sztuki — jaka oficjalng nazwe w rezultacie zyskala wizja
trzymiesiecznego festiwalu codziennych imprez plenerowych - byla tylez
jezykowa ekwilibrystyka, co znakomicie oddawala swiezo$¢, wieloznacz-
nos¢ i bezkompromisowosé inicjatywy. Choé¢ NBS przyijat sie jako tytut wy-
darzenia, a z czasem juz nawet szerzej: jako okreslenie wizyty nad Zalewem,
to uznali$my, ze wszystkie nazwy dozwolone. W koricu naszym celem byta
kreatywnosé, a wszelkie ,Sztukarty” i inne przeinaczenia w kornicu i tak
prowadzily na ulice Bulwarowa. Do powszechnego obiegu przedostaly sie
takze nazwy poszczegolnych cykli: widzowie w czwartki ,,odkrecali KRAN”,

w soboty przychodzili na ,,Scene Nocy Letniej”, za$ niedzielne poranki
spedzali na ,,Czytaniu Na Sniadanie”, by pézniej wpasé na ,Klasyke”. NBS
wszed! na stale do miejskiego stownika - i takze w ten sposéb wpisat sie
w nowohucki krajobraz spoteczny.

,90 wydarzen w 90 dni lata” - taki zalozyliSmy sobie plan na alternatywne
spedzenie wakacji w miescie. W rzeczywistosci liczby nie byly dos¢ precy-
zyjne: nad Zalewem w niecate 3 miesigce odbytlo sie ponad 120 kultural-
nych, edukacyjnych, artystycznych, rozrywkowych i sportowych wydarzen.
Dla samego Zalewu najwtasciwsza cyfrg wydaje sie jednak ,,siédemka”

- raz, bo szczesliwa; dwa, bo oddaje arytmetyke terenu: akwen ma 7 hekta-
réw, z przylegajacym do niego parkiem - 17, za$ w tym roku (2017) mija 70
lat, odkad calosc zostala oddana do uzytku.

Rozklad jazdy
Krok#3 - program

Nowy Bulwar[t] Sztuki miat stanowié¢ kontrpropozycje dla letniego mara-
zmu w mies$cie. ChcieliSmy przekona¢ mieszkanicéw, ze wakacje nie musza
oznacza¢ domowego lenistwa. Od poczatku czerwca do korica sierpnia zie-
lony teren przy Zalewie zamienit sie w oboz dziatan twdrezych: teatralnych,
muzycznych, rozrywkowych, edukacyjnych. Kazdego dnia w ramach NBS
odbywaly sie spektakle, spotkania z artystami, koncerty muzyki powaznej
i etnicznej, projekcje filmowe, gry i zabawy plenerowe czy warsztaty dla
dzieci, mlodziezy i dorostych. Nie zabraklo miejsca zaréwno dla ekspery-
mentalnej sztuki, jak i wspdlnego gotowania, dla warsztatéw performatyw-
nych czy miedzypokoleniowych potaricéwek. Przyswiecal nam wakacyjny
luz: odwotanie do znanych formut, ale i $wieze wariacje oraz inspiracje,
ktore zarazem krecq i nakrecajg.

Dla porzadku wydarzenia pogrupowali$my w kilka cykli, ktére mialy
ulatwié¢ zainteresowanym rozeznanie w tym, co bedzie dla nich najatrak-
cyjniejsze. W poniedziatki NBS zamieniatl sie w edukacyjno-rozrywkowa
przestrzen dla dzieci, za§ we wtorki to rodzice mogli odda¢ sie swo-
im pasjom: szyciu czy fotografowaniu, korzystajac z pomocy fachow-
céw w danej dziedzinie. Srody - to byl czas na gotowanie, pichcenie,



pitraszenie, przyrzadzanie, doprawianie i przede wszystkim smakowanie,
bowiem plenerowg kuchnie nadzorowali najlepsi kucharze i specjalistki
od ,, podniebnych” smakéw. Po ,obiadach srodowych” przychodzit czas
na czwartkowe rozmowy, czyli KRAN: Kreatywne Rozmowy Angazuja-
ce Nowohucian - fascynujace osobowosci, niezapomniane spotkania,
inspirujgce opowiesci. W piatki powracaliémy do tego, z czego Zalew
Nowohucki znany byt przed laty: do potaricéwek. Sobotnia Scena Nocy
Letniej poswiecona byla teatrowi, za$ niedziela koncertom muzyki kla-
sycznej oraz projekcjom filmowym. Uf, juz sam cykliczny program tetnit
zyciem, a do tego dochodzily wydarzenia jednorazowe, podobnie zreszta
jak te cotygodniowe — niepowtarzalne.

Co najwazniejsze: wydarzenia byly darmowe, dostepne dla kazdego i rézno-
rodne na tyle, Ze w obszernym harmonogramie kazdy modgt znalezé cos dla
siebie — i nie bylo w tym retorycznej przesady.

II
Plenerowy woéz Tespisa

Byto jak u Hitchcocka: zaczelo si¢ od trzesienia ziemi, a potem napiecie
nieprzerwanie rosto. NBS otworzyliémy plenerowym widowiskiem o roz-
buchanej wizualno$ci i multimedialnej scenerii, czyli Klubem Mitosnikéw
Filmu Misja w rezyserii Bartosza Szydtowskiego. Otwierajace Scene Nocy
Letniej przedstawienie nie zostalo wybrane przypadkowo: wspélna praca
nowohuckiego kolektywu amatoréw z uznanymi aktorami krakowskich
scen symbolicznie oddawata przekroczenie ram teatralnego swiata oraz
wiaczata widzéw w obreb scenicznej spotecznosci. Poszerzanie granic
artystycznej wyobrazni i budowanie wspélnotowych relacji przyswiecato
pozniej wszystkim bulwar[tjowym wydarzeniom.

Scena Nocy Letniej, czyli cotygodniowe sobotnie spotkanie z teatrem, zde-
cydowanie stanowila kulminacje kazdego tygodnia. Na spektakle przy-
chodzilo kilkaset oséb i ich zywe zainteresowanie oraz entuzjazm unosity
sie w powietrzu. Scena Nocy Letniej to byt czas osobowosci. Monodram
przestal kojarzy¢ sie z kameralnoscia, a przy tym nie stracil na intymnosci
i wyjatkowosci relacji z odbiorcg. Tomasz Schimscheiner, Jan Peszek,

Joanna Szczepkowska, Rafat Rutkowski, Radek Krzyzowski — kazde z nich
wystawilo sie na artystyczna konfrontacje z widzami. Nie byto lekko, choé¢
stosunek ,walczacych” kazdorazowo przewyzszal starcie pod Termopilami
- za kazdym razem jednak tryumf aktora oznaczat de facto zwyciestwo takze
dla publicznosci.

Nie zabraklo tez przedstawien znanych widzom z tazniowej produkcji. Kow-
boj Paréwka w rezyserii Wiktora Logi-Skarczewskiego swoim specyficznym
poczuciem humoru najpierw wprawit widzoéw w konsternacje, po czasie za$

— cho¢ poczatkowo wstydliwie i z niedowierzaniem — w bezwstydny, glosny
rechot. Weekend z Montownig byt z géry skazany na sukces. Spektakle Quo
vadis i Trzech muszkieteréw obejrzato kilka tysiecy widzow.

Chcieli$my, by twoérey dali sie pozna¢ dwojako: poprzez swoja sztuke — jako
osobowosci sceniczne, jak réwniez poprzez rozmowe z widzami - jako
osoby prywatne.

Najbardziej dramatycznie byto wejsé na scene po jazzformensie
Radostawa Krzyzowskiego, ktéry podczas wystepu prawie dostat
$ledziem! Melorecytowali wiersze Witolda Wirpszy, a atmosfera

byta jak na koncernie trashmetalowym. Moge szczerze powiedziec,
ze tego sie nie spodziewatem. I tak, podobato mi sie! Na przyktad
gdy Jan Peszek opowiadat o graniu Puka po japorisku, gdy Joanna
Szczepkowska wyjeta parasolke w liczbie mnogiej i w tym momencie
zaczelo naprawde padacé (tecza!), gdy sie okazato, ze parnistwo
Szydlowscy poznali sie na dworcu, gdy chlopcy z Montowni pokazali
sie topless, gdy Zuzanna Skolias prze¢wiczyta z widownia ,,aparat
gebowy”. Teatr w $rodku wakacji to bylo dla mnie, teatromana,
wybawienie, nie musiatem chodzi¢ ,na gtodzie”

- pisal Maciej Stroiniski, prowadzgcy spotkania z aktorami. Dla jednych teatr
w Srodku lata to odtrutka na artystyczne delirium, dla innych, przez swoja
powszechng dostepnosé, pierwszy kontakt z teatrem. Jedni i drudzy wraca-
li znad Zalewu nasyceni.



Nowohucki Woodstock

Szukalismy réznorodnych odbiorcéw, odmiennych doswiadczen i formut.
ChcielisSmy poszerzy¢ formy uczestnictwa, umozliwi¢ czynne wspéttwo-
rzenie wydarzen. Jedng z propozycji czynnego, performatywnego dziatania
byly warsztaty TO_KONTAKT odbywajace sie przez caly czas trwania
NBS. Zatozeniem prowadzacych — Marcina Kalisza i Dominiki Borkowskiej
- bylta praca twoércza, ktéra wymaga kontaktu zaréwno z partnerem, jak
i otoczeniem. Kazda z trzech tur intensywnych warsztatéw, w ramach kto-
rych rozwijano wyobraznig, uczono improwizacji, pracowano nad cialem
i $wiadomoscig ruchu, koniczyla sie Pokazem Zywych Obrazéw. Inspirujgc
sie twdérczoscig miodopolskich malarzy, uczestnicy tworzyli performatyw-
ng instalacje teatralng, taczaca wypracowane koncepcje choreograficzne,
elementy dramaturgii i improwizowang prace z cialem. Byt to eksperyment,
ktory tworzyt nowy jezyk, zaskakujacy i angazujacy odbiorce, a jednocze-
$nie nie rezygnowat z najwigkszej wartosci, jaka byly nowe doswiadczenia
i rozwdj umiejetnosci uczestnikow.

A co najwazniejsze — dodaje Dominika Borkowska — po zakoriczeniu
projektu warsztatowicze zatozyli wlasng grupe, spotykaja sie, robig
rézne akcje performatywne. Warsztaty staly sie inspiracjq do zmian,
otworzyly nowe drogi, mozliwosci twoércze. Ja sama wiele sie

nauczytam od uczestnikow.

W czasie naszych dziatan staraliémy sie nie zapomnieé¢ o grupie czesto
pomijanej w wypadku dziatan artystycznych — dzieciach. Poniedziatko-
we warsztaty odbiegaly jednak od tego, jak zwykliSmy sobie wyobrazaé
zajecia dla najmltodszych. Kazde ze spotkan oparte byto na autorskim
scenariuszu, narracyjnie wprowadzajac w temat: w czerwcu - ekologie,
w lipcu — art&science oraz design w sierpniu. Interdyscyplinarne spotka-
nia pozostawaly na skrzyzowaniu rozrywki i dziatan edukacyjnych: two-
rzyliSmy rekodzieto, zahaczajac jednoczesnie o lekcje ekologii, gralismy
na wiasnorecznie stworzonych instrumentach, rozgryzajac tym samym
prawa fizyki, odgrywaliS§my minispektakle, aby dowiedzieé¢ sie o innych
kulturach. Polaczenie naukowo-matematycznych metod z (reko)dzielnym

podejsciem do pracy przydato sie samym organizatorom, gdy okazywato
sie nagle, ze — zamiast planowanych 30 oséb — pojawiata si¢ ponad setka
zywotnych dzieciakéw... ,Tam zawsze byto mnéstwo dzieci! Az gtupio byto
piwo laé...” — $mieje si¢ Marta Stanczyk, ktéra pracowata w tym roku nad
Zalewem w Klubie Kombinator.

Sfera wydarzeni dla dzieci odcisneta wyjatkowo mocne pietno na charak-
terze NBS. Oprocz warsztatéw duza w tym zastuga niedzielnych Czytan
Na Sniadanie. Paradoksalnie, stanowily one wyzwanie przede wszystkim
dla prowadzacych je artystow.

Juz podczas rozpoczecia pierwszego mojego czytania z najmtodsza
publicznoscia poczutem, ze o miejsce bede musiat zawalczyé,
radykalnie zaproponowac¢ mu nowe znaczenie, poniewaz po kilku
tygodniach trwania akcji publiczno$¢ czuta z nim silng przynaleznosé

— moéwi Lukasz Stawarczyk, ktéry w sierpniu czytat, opowiadat i wyruszat
na wedréwke z dzieémi, przyblizajgc im bajki braci Grimm oraz historie
Misia Fisia. I dodaje:

Bulwarft] stworzyt prawdziwg spotecznosc i, co wiecej, pozwolit jej
swobodnie ingerowac w ksztalt przedsiewzie¢. To artysci byli tu go$émi!

Spoteczna agora

By¢ moze wynikalo to z tego, ze nie poszliSmy na latwizne: wiekszosé
wydarzen byla przygotowana specjalnie z okazji NBS i z mysla o tej wy-
magajacej spotecznosci oraz specyficznym charakterze przedsiewziecia.
Pierwsze z czytan, Malwinka w ptasim krélestwie, zostalo zaadaptowane
przez autorke, Agnieszke Wiktorowska-Chmielewska, na tréjke aktordw,
do ktérych lalki specjalnie uszyla pani Agnieszka Malec z Novej Manufak-
tury - bohaterka jednego ze spotkan KRAN-owych i jedna z inspiracji
spektaklu Szefowa Agnieszki Zielezieckiej, pokazywanego w ramach Sceny
Nocy Letniej. Kotek Wtodek z Nowej Huty Iwony Gierlach - inna z czytanych
bajek — takze doczekal sig swojej lalkowej reprezentacji w wykonaniu pani



Agnieszki, za$ autorka wraz z Joannag Styrylska, ilustratorka, opowiadaty
0 swoim artystycznym doswiadczeniu w ramach kolejnego z czwartkowych
spotkan. Taki wiasnie byt NBS: tworzyt sie¢ zaleznosci, kontaktéw, stano-
wil inspiracje do poznania, tworczosci, zawigzania wiezi.

To ostatnie na niespotykana dotad skale mozna byto zauwazy¢ w ramach
premierowego projektu Magdy Miklasz Basnie z 1001 bloku. Rezyserka po-
wrdcita do swojego bloku z dziecinstwa na jednym z nowohuckich osiedli
i zaprosila wszystkich jego mieszkancéow do wspétpracy. Korytarze, windy,
klatki, ale i mieszkania ostawionego juz bloku nr 19 na os. Dywizjonow
303 staly sie nie tylko sceng teatralng i interaktywnym muzeum, ale takze
przestrzenig wzajemnych relacji, poznania i dialogu. W dniu premiery za-
czal padac deszcz — ,,sgsiedzkie party” towarzyszace zwiedzaniu instalacji
znajdujacych sie w bloku stanelo pod znakiem zapytania. Organizatorzy
nie zdazyli jeszcze podjaé decyzji, jak wybrnaé z zaistniatej sytuacji, gdy
jeden sasiad zniost stolik, drugi lampe, panie doniosly upieczona ciasta,
owoce i budynie; z jednego pietra pojawity sie krzesla, z innego gorgca her-
bata. Wspdlna ,,uroczysto$é” odbyla sie na klatce. Premiera spektaklu byta
prawdziwym $wietem budowania spotecznosci.

To wtasnie wspdlnotowy charakter dziatan sprawial, ze nad Zalewem
uczestnicy czuli si¢ dobrze: kazdy mégt poczué sie czescig projektu. Kto
przyszedl raz, zazwyczaj wracat — albo na inne wydarzenia, albo do po-
znanych ludzi, albo nad Zalew, tak po prostu. Nikt nie byt zostawiony sam
sobie, jesli tego nie chcial. Gdy pojawit sie chlopiec, ktéry pomylit dni
i przyszed! na wtorkowe warsztaty z szycia dla dorostych, to przy pomocy
prowadzacej uszyt torbe na pieluchy dla siostry. Starsza pani chciata na-
uczy¢ sie pieli¢ ogrédek — pech chcial, ze nie zauwazyla, ze byly to warsz-
taty dla najmlodszych. W tym czasie odbywaly sie jednak zajecia z nordic
walkingu, a jeden z uczestnikéw z zapasowymi kijami nie pozwolil pani
wréci¢ do domu bez nowych doswiadczen. Odtad widywali$my jg na wigk-
szosci wydarzen, ktére wymagaly aktywnosci fizycznej.

NBS byt eksperymentem na skale niespotykana dotad w Nowej Hucie.
Byt konglomeratem dziedzin, mieszanka wydarzen, przenikaniem sig¢ r6z-
norodnych celéw - zaréwno tych dajacych czysta rozrywke i radosé, jak
réwniez edukacyjnych i artystycznie rozwijajacych. Najwieksza satysfakcje

80

sprawiato, gdy udato sie zadowoli¢ odbiorcéw wbrew nim samym: nasta-
wieni na ambitng sztuke wychodzili ekstatycznie rozbawieni i z poczuciem
satysfakcji, ci zas, co przyszli sie bawic, odchodzili w refleksyjnej zadumie.
Ta przewrotnos$é w jakis sposéb swietnie pasowata do kulturalno-rozryw-
kowego tygla, jaki udato sie stworzyc¢ przy ulicy Bulwarowe;j.

Czas wybiela wspomnienia i zapewne nie obylo sie¢ bez problemdéw tech-
nicznych czy chybionych pomystéw. Trudno zreszta by takowe nie zdarzyty
sie w toku codziennej trzymiesigcznej pracy nad ponad 120 wydarzeniami.
Jednak po czasie najciekawsza wydaje sie wiasnie wielobarwnosé projek-
tu, umozliwiajaca sieé¢ réznorakich odwotan, relacji, emociji, a takze zde-
rzenie sie réznorodnych wizji, sposréd ktérych kazda zaistniala na swoj
wilasny sposéb. Powstata prawdziwa sylwa doswiadczen artystyczno-kul-
turalnych, ktére Nowy Bulwar[t] Sztuki zaoferowal mieszkaricom Nowej
Huty i Krakowa, ale i odwrotnie — mieszkaricy Nowej Huty i Krakowa
Nowemu Bulwar[tlowi Sztuki.
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ARCHITEKTURA POSIADANIA,
CZYLI RZECZOZNAWSTWO
W EPOCE NADMIARU

W debiutanckiej powies$ci Georgesa Pereca Rzeczy z 1965 roku martwe
przedmioty wyznaczajg horyzont dla zywych pragnien. W pézniejszym
o 9 lat filmie Powrdt z Afryki Alaina Tannera eliminacja materialnego oto-
czenia budzi z kolei egzystencjalne demony. Marzenia o modnie umeblo-
wanym mieszkaniu i wegetacje w pustym lokum }gczy podobna obsesja
uprzedmiotowiania zycia. Czy chodzi o chowanie sig za fizycznymi obiek-
tami czy tez lek przed ich catkowitg absencja, jednostka zostaje podpo-
rzadkowana wladzy martwego przedmiotu. Na ile potrafi przejaé¢ z powro-
tem kontrole, a na ile staé¢ sie niewolnikiem zapisanych w danym obiekcie
potrzeb, marzen, wspomnien? To temat, ktéry dotyczy czegos$ wiecej niz
samonarzucajacej sie krytyki konsumpcjonizmu. Rzeczy kupione, znale-
zione, odziedziczone kreuja przeciez wtasny ekosystem. Swiat, w ktérym
mozna sie zagubié, ale i odnalezé zyciowo. Ta zlozona, wielopoziomowa
relacja na linii ,,ludzkie — przedmiotowe” zyskata nowy wymiar w niekon-
wencjonalnym projekcie teatralnym. Architekci to, zgodnie z podtytutem,
»Spektakl, ktérego nie bedzie ”, gdzie obsada stanowi tto do mikrokosmosu
nieozywionych przedmiotéw. Tto, ktére jednak probuje wywalczyé dla
siebie odrobine autonomii. Z matg lub wigkszg pomocg widzdéw.




Mieé czy oddac?

Postrzeganie ludzkiej tozsamosci przez pryzmat przedmiotéw to nie tylko
domena dokonan artystycznych. Analogiczne zagadnienia angazuja od lat
uwage i akademickich humanistéw. Wspdtczesna antropologia wlasgnie
rzeczom przydzielita specjalny status badawczy. Podstawowym wyznacz-
nikiem jest tutaj termin ,kultura materialna”. Jak wyja$nia Jules David
Prown, chodzi o badanie tego, co materialne, ,[...] w celu zrozumienia
kultury, odstoniecia przekonar: wartosci, idei, nastawieri i motywacji okre-
$lonej zbiorowosci lub spoleczeristwa w okreslonym czasie”.

W tym rozumieniu przedmioty zawsze niosty ze soba jakies kulturowe
znaczenie, ktére wykraczato poza zaspokajanie zyciowych potrzeb. Sy-
gnalizowana przez Pereca mania posiadania dotyczy jednak nowego typu
$wiadomosci. To zachowania przypisane juz do okreslonego momentu
dziejowego. Mozna go okresli¢, za Baudrillardem, jako przejscie z epoki
podmiotu na epoke przedmiotu.

Francuski socjolog diagnozwal owa zmiane w kontekscie opozycji post-
modernizm-ponowoczesnos$é. Dyktat przedmiotu ma jednak zwigzek
i z bardziej praktyczng sferg zycia — przede wszystkim wspomnianym
(i demonizowanym) konsumpcjonizmem. Konsumpcja to swoisty proces
przetwarzania materii, ktéry ma zaréwno ekonomiczne, jak i kulturowe
reperkusje. Napedza gospodarke, ale tez wpedza jednostki w stan glebo-
kiego uzaleznienia.

Architekci jako teatralny projekt wychodza od przewrotnej idei odwréce-
nia konsumpcyjnego natogu. Co gdyby, zamiast kupowaé i pomnazaé
posiadane rzeczy, wréci¢ do wtédrnego obrotu? Nadaé¢ wartos$é przed-
miotom niechcianym, porzuconym przez wiascicieli? Budowad relacje
z rzeczami, ktére majg czesto znikome praktyczne znaczenie? Odnalezé
na cmentarzysku rekwizytéw nowa tozsamosé? Efekt finalny tego eks-
perymentu zmusza do rewizji wlasnego stosunku do materialnego oto-
czenia. Jednoczesnie to, co antropologiczne, rozgrywa sie tutaj w trybie
intuicyjnym i happeningowym.

Rzeczy méwig same za siebie

Pomyst oddania glosu przedmiotom, ktdéry patronuje Architektom, odzwier-
ciedla obecna kondycje kultury materialnej. Amerykarnski antropolog Mike
Featherstone nie bez powodu pisze o konsumpcji w aspekcie bardziej men-
talnym niz ekonomicznym:

[...]jednostka ma $wiadomos¢ tego, ze méwi nie tylko za pomoca
swego ubioru, lecz swojego domu, mebli, ozdéb, samochodu
oraz innych form, ktére majg zosta¢ odczytane i sklasyfikowane
w kategoriach obecnosci lub nieobecnosci gustu.

Rzecz jako obiekt pozadania przestala zatem tylko wspomagaé¢ funkcje
zyciowe. Zaczyna odgrywac wrecz role kompensacyjng — wobec aspiracji,
marzen, upodoban. W pracy dwdjki brytyjskich antropologéw — Gosdena
Chrisa i Yvonne Marshall — Kulturalna biografia rzeczy, jest mowa o prawie
alchemicznej przemianie, ktéra cechuje owa relacje. Rzecz nie jest tylko
podtozem ludzkiej czynnosci, lecz staje sie w pelni zintegrowana z czlowie-
kiem. Oboje podczas ,uzytkowania” przechodza transformacje, w ktorej
ciezko oddzieli¢ czynnik ludzki od materialnego.

Stad tylko krok do gleboko zakodowanej w zbiorowej podswiadomosci
postawy — traktowania przedmiotu jako przekaznika spolecznej tozsamosci.
Kanadyjski antrololog Grant McCracken podsumowuje jg wprost:

Otoczeni przez nasze rzeczy nieustannie doswiadczamy tego, kim
jeste$my oraz kim chcielibysmy byé. Otoczeni przez nasze rzeczy
jestesmy zakorzenieni w naszej przeszlosci; sg one tego wizualnym
dowodem. Otoczeni przez nasze rzeczy odgradzamy sie od wielu sit,
ktére moglyby zaszczepi¢ w nas nowe pomysty, praktyki i dostarczy¢
nowych doswiadczen. Na te sily skladajg sie réwniez nasze akty
wyobrazni, sposoby przedstawiania innych, wstrzas osobistej tragedii
oraz zwykte zapominanie.




Rytualy wtasnosciowe

Sytuacja wyj$ciowa Architektéw nie ogranicza si¢ wylgcznie do zniewole-
nia przez przedmioty. To spektakl o posiadaniu, ale i ,oddawaniu”. O wy-
jatkowosci inscenizacji decyduje jeszcze inne fascynujace antropologéw za-
gadnienie — przytaczany wczesniej obieg wtérny. Czyli pozbycie sie niegdys
silnie pozadanego przedmiotu. Oddanie go w cudze rece, co catkowicie
zmienia wektory myslenia o przedmiocie.

Wedtug McCrackena wedréwka rzeczy we wspolczesnym spoleczenstwie sta-
nowi przestrzen procesualng. Dystrybucji débr materialnych towarzyszg okre-
Slone rytualy. McCracken przydzielit im az cztery charakterystyki wystepowania:

Rytualy wymiany - wywodza sie z najstarszej tradycji, gdzie
otrzymanie lub nabycie jakiego$ przedmiotu stanowito czesé
wspolnotowego uktadu. W dzisiejszym spoleczenstwie obieg rzeczy
jest takze transferem ich znaczenia; tego, do czego stuza i w jakim
zakresie zmieniajg swoja pierwotna funkcje.

Rytualy posiadania - opierajg si¢ przede wszystkim na ,personalizacji”
aktu wlasnosci. McCracken zwraca uwage na te dziatania, ktére majg zwia-
zek z dogladaniem otrzymanej lub nabytej rzeczy: pielegnacja, ale tez jej
fotografowaniem. Samo ,posiadanie” kryje jednak pewien paradoks. Jak
pisze McCracken, konsument ma rzecz bez jej posiadania. Symboliczna
wlasnos$¢ pozostaje nieusuwalna.

Rytualy oswajania sie — préba nadania posiadanej rzeczy indywidualnego
znaczenia. Uczynienia z niej Zrodta wlasnej, psychologicznie ugruntowanej,
pozycji. Tak, iz strefa uzytecznosci danego przedmiotu wydaje sie wrecz
przypisana do danego wtasciciela.

Rytualy pozbycia si¢ — nastepuja, gdy wezesniej nadane znaczenie i funkcja
rzeczy zostajag wymazane. Albo w drodze nabycia przedmiotu uzywanego,
kiedy nowy wiasciciel odnawia go (symboliczne czyszczenie), albo przy sprze-
daniu lub oddaniu posiadanego niegdys dobra. To wymazanie znaczenia jest
wiasciwie motorem transferu przedmiotéw we wspoétczesnym spoleczeristwie.

Materialne namietnosci

Typologia McCrackena wydaje sie bardzo zblizona do tego, co lezy u pod-
staw teatralnych Architektow. Spektakl, zwtaszcza w fazie prob, sledzi
wiasnie rytualy powstajgce podczas wedréwki rzeczy. To zarazem dzieto
otwarte, ktére na gorgco prébuje uchwycié¢ zaleznosci miedzy ,posiadaja-
cym” a ,posiadanym”. Opisywane przez Pereca i Tannera obsesje ulegaja
tutaj aktualizacji. Odbiorca zostaje zobligowany do samodzielnego odpo-
wiedzenia sobie na pytanie o site materialnej namietnosci.

W tym kontekscie catosé stanowi tylez wariacje konsumpcyjnej narkozy,
co impresje na temat ludzkiej kreatywnosci i wyobrazni. Architekci wydaja
sie realizowaé postulat dwoéjki brytyjskich antropologéw — Mary Douglas
i Barona Isherwooda, ktérzy niegdys apelowali:

Porzuémy przeswiadczenie o tym, ze towary sa dobre do jedzenia,
ubierania sie i dawania ochrony; zostawmy ich uzytecznosé, a zamiast
tego zauwazmy, ze towary sg dobre do myslenia; potraktujmy je jako
niewerbalne nosniki zdolnosci twérczych czlowieka.

Sceniczny eksperyment oczywiscie odnosi sie do konkretnej polskiej, wa-
runkowanej czynnikami historycznymi, rzeczywistosci. Ma ona przynaj-
mniej dwa wyraziste obyczajowo oblicza: PRL-owski niedosyt posiadania
oraz tozsame juz z erg transformacji do§wiadczenie nadmiaru. Z jednej stro-
ny tesknota za kazdg zdobywanga spod lady rzecza, z drugiej — §wiadomos¢
nagromadzenia przedmiotéw w bliskim otoczeniu. Tytutowa architektura
rozgrywa sie wlasnie na styku dwoéch epok i réznych ludzkich postaw.

Abstrakcyjna wyobraznia, konkretna materia

Architektoniczne dzialania biorg poczatek w niepozornym ogtoszeniu
prasowym. Dyrekcja Lazni Nowej prosi mieszkaricéw Nowej Huty o przy-
niesienie niepotrzebnych przedmiotéw. Efektem zbidrki staje sie géra
sprzetéw, ubran i mebli. Wszystkie trafiajg do teatru bez jakiejkolwiek
informacji o wczes$niejszym przebiegu uzytkowania. Cze$é¢ z nich ma
znalez¢ nowych wiascicieli.



Architekci na swdj sposéb sa projekcjg McCrackenowskich rytualéw po-
zbycia sig. Sytuacji wymiany, ktéra dzieki swap parties stala sie nie tylko
na Zachodzie elementem kulturowej identyfikacji. To przejaw ekscentrycz-
nego gustu i uwielbienia ,staroci”, ale tez wyraz sprzeciwu wobec cywiliza-
¢ji nadprodukcji rzeczy.

Rekwizyty w Architektach to zarazem tabula rasa. Czekaja na zapisanie
w nich nowej tresci.

Ekipa porzadkowa

Zadanie aktorskie lezace u podstaw Architektow polega na przyswojeniu
i oswojeniu nieozywionej materii. To wyzwanie tylko z pozoru bliskie
anegdotom o ,zagraniu krzesta” na egzaminie do szkoly teatralnej. Gtéwne
napiecie relacji aktor-rekwizyt, stwarza bowiem konfrontacja abstrakcyjnej
wyobrazni z fizycznym konkretem. Praca nad rolg jest zwigzana zaréwno
z improwizacja, jak i psychologia.

Do uczestnictwa w projekcie zaproszono czwdérke mltodych aktoréw. Lu-
kasz Stawarczyk ma za sobg wystepy w pamietnych Lazniowych spek-
taklach — Smutkach tropiku P. Swiatka, Skowycie M. Podstawnego oraz
realizowanym we wspolpracy z berlinskim Ringlokschuppen Milheim
an der Ruhr Burn Out City. Rozalia Mierzicka jest zwigzana z Teatrem
Dramatycznym w Watbrzychu, gdzie grala m.in. w inscenizacjach duetu
Strzepka-Demirski. Zuzanna Czerniejewska i Bartlomiej Cabaj to z kolei
studenci krakowskiej PWST, dla ktérych Lazniowy projekt okazatl sie
scenicznym chrztem bojowym.

Adaptacja obiektéw

Aktorski kwartet rozpoczyna prace nad spektaklem w marcu 2016 roku.
Na samym poczatku obsada musi sie zmierzy¢ z podwdéjnym wyzwa-
niem. Po pierwsze — wypracowa¢ wiasne relacje z przedmiotami, tak aby
mogly one ,zagra¢ w spektaklu”. Czyli potraktowaé je jako wyraz indy-
widualnej ekspresji albo, wrecz przeciwnie, usunagé¢ sie w ciert narracji
danej rzeczy. Drugie wyzwanie wynika z bardziej prozaicznych powodoéw.

Zgromadzone w teatrze rzeczy wymagajg selekcji. Nalezy je uporzadko-
wacé pod takim katem, aby niosly ze sobg no$ny przekaz.

Czy lampki choinkowe powiedzg wigcej niz stara walizka? Co niesie wigk-
szg warto$¢ — drobna pamigtka czy mebel, ktéry przez lata towarzyszem
codziennego zycia? Jak rozgraniczy¢ oddzialywanie przedmiotéw zdoby-
tych dawno temu ,,po znajomosci” od rzeczy zakupionych lub otrzyma-
nych niedawno? Z podobnymi kwestiami obsada ,, Architektéw” mierzyta
sie przez kilka tygodni. Nie tylko prébujac, ale tez prawie zamieszkujgc
na terenie teatru.

Przygotowania do spektaklu mialy pewien aspekt adaptacyjny. Aktorzy
urzadzajg na przyktad przestrzen wirtualnego mieszkania, wytyczajac
w nim i meblujgc wilasne strefy. Ten aspekt préb okazuje sig¢ réwnie wazny
co indywidualne studium przedmiotu. Nadanie przestrzeni osobistego
charakteru oznacza eksploatacje wtasnych wspomnier i skojarzen. Prace
zaréwno nad pamiecig przedmiotu, jak tez pamiecia stricte osobowa. Z tego
powodu wielkiego znaczenia mialy nabraé¢ zarejestrowane na wideo impro-
wizacje. Co$, co okazalo sie pdzniej nie do powtdérzenia na scenie.

Miato nie by¢, ale jest!

Po rezygnacji pierwszego rezysera przyszlosé przedsiewzigcia staneta pod
znakiem zapytania. Planowana na maj premiera zostata odwotana. Aktorzy
w tej sytuacji podjeli odwazng decyzje o samodzielnym dokoriczeniu pracy.
W ten sposéb projekt ulegt kolejnej metamorfozie.

Wraz z przesunigciem terminu premiery catosé zyskuje wymowny wspo-
mniany podtytul — Spektakl, ktérego nie bedzie. Jego wydzwigk jest réwnie
ironiczny, co symboliczny. Do odniesien antropologicznych dochodzi jesz-
cze refleksja autotematyczna. Pytanie o zakres wkladu aktora w teatralng
inscenizacje. Do jakiego stopnia wynika on z ,,odgrywania”, a do jakiego
z tworczego kreowania?

Dzieje prac nad Architektami moga stanowi¢ interesujacy przyklad tego
zjawiska. Aktorzy na wtasng reke sfinalizowali dzieto, ktére bylo niejako
skazane na repertuarowe unicestwienie. Teraz publiczno$¢ moze odtworzy¢



$ciezke prowadzaca do owej ,kapitulacji”. Za kazdym razem majac $wiado-
mos§¢, iz moze by¢ to ,ten ostatni raz”.

Katastrofalna wymowa podtytutu, wbrew pozorom, nie zdeterminowata
samej formy przedstawienia. Wspomniane projekcje wideo z préb sg tu je-
dynie kontrapunktem dla interakcji z publicznoscia. Rozgrywanej na zywo
i wnoszacej do konstrukeji spektaklu ozywezy ferment.

Podzwyczajnosé

W pierwszych minutach Architektéw cytowane sa stowa nie kogo innego,
lecz wspominanego Georgesa Pereca. Nie bez powodu. Francuski pisarz
byt wielkim analitykiem powszedniej codziennosci. Poza powiescig Rzeczy
pozostawil po sobie m.in. takze teksty krytyczne, ktére zglebiaja relacje
czlowieka z materialnym otoczeniem. Perec poszukiwat jak najlepszego
sposobu opisu tzw. podzwyczajnosci. Okreslenie to pada we wstepie Archi-
tektéw wraz z odczytywanymi fragmentami programowego tekstu Przyblize-
nia czego? z 1973 roku. Autor pisal tam m.in.:

To, co nalezy zglebié, to cegtla, beton, szkto, nasze zachowanie

przy stole, nasze przyrzady, nasze narzedzia. [...] Zrobcie spis tego,

co macie we wlasnych kieszeniach, we wlasnej torbie. Zastanéwcie

sie nad pochodzeniem i przeznaczeniem kazdego wyciagnigtego
przedmiotu. Przepytajcie swoje tyzeczki. Co sie kryje pod wasza
tapeta? [...] Malo mnie obchodzi, ze te pytania sg urywkowe, zaledwie
zarysowujgce pewna metode, co najwyzej pewien zamyst. Wazne jest
dla mnie, ze sprawiajg wrazenie trywialnych i blahych, bo to wtagnie
sprawia, ze sg réwnie, o ile nie bardziej istotne niz wszystkie pozostale,
poprzez ktére daremnie prébowali$émy uchwyci¢ cala prawde o nas.

Licytacja codziennosci

,Podzwyczajno$¢” niewatpliwie manifestuje sie¢ w scenicznej akcji Archi-
tekéw. I to za pomoca trzech réznych odston. Aktorzy w rytm gietdowego
odliczania przenosza rekwizyty z miejsca na miejsca. Dokonujg okreslo-
nego podziatu bezladnego skltadowiska rzeczy. Pierwsza selekcja dotyczy

rzeczy najstarszych i najnowszych, kolejna - uzytecznych i bezuzytecz-
nych. Licytacyjnym porzadkom towarzysza aktorskie epizody z wybrany-
mi przedmiotami. To zaréwno jednostkowa, quasi-aukcyjna prezentacja,
jak i grupowa gra w skojarzenia.

Zwiericzeniem tych zmagan staje sie finalny trzeci akt - ,,umeblowanie”
wirtualnego domu. Wczesniej na scenie wytyczono juz bialg linig zarys
lokum. Namiastka mieszkalnej przystani jest niezbedna dla przeprowa-
dzenia kulminacyjnego momentu spektaklu. Aktorzy ostatecznie burza
bowiem czwartg $ciane i zapraszajg widzéw do wspdélnej rozmowy. Przy
yherbatce i ciasteczkach”, na dywaniku i podarowanych krzestach. Wte-
dy réwniez dochodzi do sytuacji wymiany. Widz moze zabrac¢ ze soba
wybrany przedmiot.

Spektakl, ktérego nie bedzie okazatl si¢ ewoluowaé w trakcie kontaktu z od-
biorcg. Waznym jego elementem jest dokumentacja aktorskiego warsztatu.
Na oczach widzéw zostajg odtworzone etapy pracy nad projektem. Punkt
wyjscia stanowi sesja zdjeciowa, ktéra miata miejsce w maju. Obsada
kreowata wéwczas rozmaite hybrydalne istoty, bedace wynikiem zespole-
nia ludzkiego ciala z danym przedmiotem. Sytuacja na miare Baudrillow-
skiej epoki przedmiotu.

Rekwizyty w akcji

Architekci trafili na afisz Lazni Nowej we wrzesniu 2016 roku. Czas trwa-
nia przedstawienia nie przekroczyt 50 minut. Publicznosé¢ wzieta udziat
w dwoch takich inscenizacjach. Maciej Stroinski pisat po jednym z nich:
»Jest autystyczne ukladanie w rzadku, fenomenologia przedmiotu (»zakla-
dajac, ze nie wiemy, co to jest«) i chorego jak w programie o sprzataniu”.

Kolejne trzy inscenizacje mialy miejsce w pazdzierniku. Zakres wymiany
zostal tym razem znacznie poszerzony. Przed kazdym spektaklem zapla-
nowano nowg zbiérke niepotrzebnych rzeczy. Wsrod przedmiotéw, ktére
widzowie mogli zabra¢ ze soba, znalazly sie¢ nalezace do Lazni Nowej
teatralne rekwizyty.



fot. Klaudyna Schubert

Wtérny obieg rzeczy nabral nowego wymiaru. Pét wieku temu bohaterowie

powiesci Pereca, gonigc za dobrami materialnymi, popadali we frustracje.

Architekci pokazali wyjscie z tej putapki. Przy catkowicie bezgotéwkowym
obiegu. I bez wizji pustki. Bo rytualy posiadania i pozbywania sie mozna
odnawia¢ bez konca.
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RZECZOWE RELACJE - ROZMOWA
Z ZUZANNA CZERNIEJEWSKA
[ LUKASZEM STAWARCZYKIEM

Punktem wyjsciowym Architektow byla wasza osobista konfrontacja
z magazynem przedmiotéow. Na mysl przychodza od razu wszystkie
anegdoty o egzaminach wstepnych do PWST, gdzie kandydaci otrzy-
muja zadanie wcielenia si¢ w jakas rzecz. Czy studia aktorskie przy-
gotowuja do tak intensywnej pracy z rekwizytami? Na ile poczatkowy
zamysl Architektow wykraczal poza standardowe doswiadczenia przy-
gotowywan roli teatralnej?

Zuzanna Czerniejewska: Opowiesci w stylu ,,zagraj chude mleko” to oczy-
widcie przesada. Jest jednak co$ takiego jak ,aura”. Tak naprawde to egza-
min ze spontanicznosci i skojarzen. Nie chodzi zatem, aby zagra¢ krzesto
czy blyskawice, lecz o to, jaki przekaz lub energie niesie ze soba dany przed-
miot. Sama praca z rekwizytem jest raczej domeng aktoréw lalkarzy. Rekwi-
zyt w naszym wypadku jest, tak jak kostium, tylko pomoca do znalezienia
sie w pewnym stanie. To my tworzymy ten $wiat, a nie rekwizyt. Spektakl
Architekci opiera sie na odwrotnym zalozeniu. Sensem jest bowiem to,
co niesie ze sobg 6w cmentarz starych przedmiotow.

Lukasz Stawarczyk: Zajmowalismy sie czyms$ w rodzaju ,,odzierania z ak-
torstwa”. Wszystkie umiejetnosci, ktére wydawaly sie jakas zdobycza szkoly,
ulegaly natychmiastowej kompromitacji. Zadanie wymagato bardziej posze-
rzania $wiadomosci niz pracy warsztatowej. W moim wypadku pomogty do-
$wiadczenia wspdlpracy z Krystianem Lupa, Wiktorem Rubinem czy mtod-
szymi rezyserami: Pawlem Swiqtkiem i Agnieszka Jakimiak, wymagajacymi



poszukiwan innej aktorskiej obecnosci od tej, ktéra uchodzi za klasyczng.
Przez te spotkania w trakcie ostatnich lat studiéw szkota, takze teoretycznie,
w jakims sensie pomogta nam w otwieraniu sie na inne formy — wymagajace
nieraz wlasgnie porzucenia jakiego$ obszaru ,warsztatowego”.

Ta ,,inna obecno$é” musiala wynikaé réwniez z kontekstu fizycznego
- namacalnego kontaktu ze zgromadzonymi podczas zbiérki rzeczami.
Latwo bylo przejsé z poziomu porzadkowania rzeczy na ten bardziej
abstrakcyjny, zwigzany z generowaniem emocji, uczué, wspomnien?
Jak wygladaly pierwsze chwile na wspomnianym cmentarzu?

Zuzanna Czerniejewska: Proby zaczely sie od tego, ze wpuszczono
nas do pomieszczenia, gdzie znajdowaly sie te przedmioty. Znalezli-
$my sie w sali pelnej rozmaitych, w wiekszo$ci brudnych, pokrytych
kurzem, rzeczy. MusieliSmy méwié, jak sie z tym czujemy. Wszystko
byto lepkie; pyl w powietrzu $ciggat w doél, tak ze statam sie przez
niego cigzka. To wta$nie wplywa na kondycje aktorska. Kiedy wchodzi
sie do takiego pomieszczenia, ma sie do czynienia z silnym przekazem.
Dla mnie byl to cmentarz.

Lukasz Stawarczyk: Nie nadaliSmy sobie jasnego kierunku, nie spre-
cyzowalismy opowiesci. Miala sie ona wyklu¢ podczas pracy nad pro-
jektem, warunki mieli$émy wiec naprawde komfortowe. Podstawowym
punktem odbicia byly teksty Pereca o codziennej niezwyklosci przed-
miotéw. StaraliSmy sie nie skupia¢ na teorii, nie zakopywac¢ w antropo-
logii przedmiotu, a pielegnowa¢ indywidualng podréz przez odkrywanie.
Potozylismy nacisk na to, co jesteSmy w stanie wytworzy¢ w relacji
z przedmiotem. Materiatem byly zatem nasze indywidualne i kolektywne
zdobycze oraz procesualnos¢ okresu prob.

Zuzanna Czerniejewska: Na samym poczatku zastanawialiSémy sie,
co mozna zrobi¢ z tymi przedmiotami. Przychodziliémy rano o godzinie
dziesiatej i patrzyliémy na te rzeczy. Do momentu, gdy ktos nie krzyknat:
»2Mam! Pamietam...”. Biore do rgk wybrany przedmiot i przywotuje w emo-
cjonalnej pamieci siebie w sytuacji, z ktérg on sie taczy. To nie jest ak-
torstwo, predzej sytuacja psychiczna. Ale jak sie w to wejdzie i przezyje,

wydaje sie cigzsze gatunkowo niz typowa aktorska gra. To co$ w rodzaju
nagtego blysku z przeszlosci, déja vu.

Lukasz Stawarczyk: Poprzez tego typu préoby bardzo szybko odkryliSmy
performatywny charakter materialéw. Przedmioty przez nadawane im
nowe konteksty, opowiesci czy wykonywane dzialania ptynnie zmienia-
ty znaczenia.

Przedmioty ze zbidrki trafilty do was na zasadzie ,,czystej karty”. Bez in-
formacji o ich wczesniejszej historii. Mogliscie pusci¢ wodze wyobraz-
ni, nadajac im nowy sens, ale tez spojrze¢ glebiej w siebie. To drugie
oznaczalo przekroczenie bardzo osobistej, wrecz intymnej granicy...

Lukasz Stawarczyk: To nieprawdopodobne, ze jezyk, ktéry udalo nam sie
wtedy uchwycié, byt tak transparentny i czysty. Przy kolejnych podej$ciach
do zadan bardzo wyraznie udawato nam sie w obserwacjach, ale tez w bez-
posrednim ,wykonie”, wyczu¢ granice fatszu jezyka, ktéry przeciez dopiero
co odkrywalismy i na biezaco tworzyliSmy! Poniewaz jezyk wspomnienia
byt klinicznie czysty, wyznaczal nam kierunki formalnego podazania. Pré-
bowalismy oddawac ciata pamieci wspomnienia.

Przy tego typu skladowiskach przedmiotéw sama ich selekcja moze
przybraé nieoczekiwang postaé¢. Udalo wam sie znalez¢ jakas$ hierar-
chie, wypracowac sposéb koegzystencji z nieozywiona materig?

Lukasz Stawarczyk: Niezwykle, ze na poczatku mieli$Smy wobec tych
przedmiotéw ogromny szacunek. W chwili gdy zaczeli$my sie nimi bawic¢,
relacja stala sie mniej nabozna. Nie wiem, czy odpowiem precyzyjnie
na twoje pytanie, ale wypracowywanie takich statuséw otwierato tylko
kolejne niezbadane terytoria. Na przyktad w ¢wiczeniach z pamiecia
lustro poczatkowo byto tym, czym w istocie uzytkowo jest. Potem nakla-
daliSmy na nie pamie¢ lustra z przeszlosci, ze wspomnienia. Kolejnym
etapem moglo by¢ to, czym owo lustro stalo sie przez prace nad nim w na-
szej przestrzeni préob; czym jest ,tutaj” w naszym doswiadczeniu... i tak
dalej. Zdarzaly sie tez ,fazy dziewicze”, kiedy caly dzien poswiecaliSmy



zdobywaniu narzedzi do percepcyjnego okreslania przedmiotéw. Po kilku
tadnych godzinach przygladania sie rzeczom stawaly sie one totalnie
abstrakcyjne. Ich uzytkowosé¢ wydawala sie czyms wynikajgcym jedynie
7 naszego przyzwyczajenia.

Zuzanna Czerniejewska: Zakladalismy, ze pewne przedmioty nie musza
mie¢ swojej pierwotnej funkcji. Zyrandol stawal sie pajgkiem, papuga, ero-
tyczng zabawka czy drapakiem.

Lukasz Stawarczyk: W ogéle kontakt z przedmiotami, bez zadnego kie-
runkowania naturalnie zaprowadzit nas do dziecinnstwa, do pierwszych
z nimi zetknieé¢. Nasza droga prowadzita chyba przez uwolnienie ich
od archetypéw. Wszyscy przy Architektach przezywalismy swoje senty-
mentalne podrdze.

Czy posréd zgromadzonych rzeczy znalazly sie takie, ktore szczegdlnie
zapadly wam w pamigé, staly sie bliskie, wyzwolily szczeg6lng energie?

Lukasz Stawarczyk: Wypatrzytem sobie pewien fotel, ktéry skojarzyt
mi sie z moim ojcem - siedzgcym i na przyklad ogladajacym telewizje.
Nie wiedzielismy, jak to skojarzenie ugryzé, jak je uchwycié¢. Pamietam,
ze usiadtem w tym fotelu i zaczalem po prostu opowiadaé, jak tata w nim
wygladat. Przez samo opowiadanie o ojcu wykonujgcym jakies czysto
fizyczne czynnosci spotkalem sig¢ z moim wyobrazeniem o nim, a w tym
prywatnym obrazie skumulowala sie cala mito$é¢ i nienawis¢ do niego.
Jednocze$nie ten metaforyczny obraz nie byt wypreparowany, wzigt sie
z organicznego ,opowiadania go”. W mysleniu o siedzgcym ojcu, w walce
mojego ciala z jego cialem moze dalo sie widzieé¢ cos, co rzeczywiscie byto
pomiedzy nami (przynajmniej tak mi sie wydawatlo, kiedy pracowalismy
potem na nagraniach). Poczulem milion procent emocji, uczué, nieuswia-
domionych przezy¢, tego, co pracowato na relacje z nim.

Zuzanna Czerniejewska: Moim ulubionym przedmiotem byla lyzka ce-
dzakowa do makaronu, koloru niebieskiego z zottym przeswitem. Od razu
skojarzyla mi sie z dinozaurem. Nie oddalam jej nikomu, tylko wzigtam
do domu. Byt tez pewien przedmiot przypominajgcy zaréwke — plastikowy,
w ksztalcie tréjkata. Powiedzialam: ,To cos, co mnie okresla. Jest gladkie,

biate, pokazuje nieskoniczonos¢ i stanowi zamknietg forme”. Mialam tro-
che takie poczucie jak male dzieci, ktére przywiazuja sie do zabawek lub
ubran. Innym aspektem naszych improwizacji bylo wzajemne odtwarza-
nie swoich historii. Powstawaly z tego klasyczne teatralne sceny.

Czy poza oswajaniem poszczegélnych rzeczy zdarzyly sie tez préby
adaptacji otoczenia, w ktérym sie znalazly? Rozumiem, ze sala préb
byla dla was czyms na wzér tymczasowego mieszkania.

Zuzanna Czerniejewska: W ramach préb kazdy stworzyl sobie wia-
sna przestrzen. Moja byla czysta, gtadka, biata, troche jak wyobrazenie
warsztatu architekta. Z fotelem tygrysa, ktory statl sie jakby czesécig mnie.
PotrafiliSmy tam przesiadywac po pigtnascie godzin. To jest odwieczna
kwestia bezpieczenistwa i inspiracji. Jak sie robi cos, co jest wazne, nie
ma znaczenia, ile godzin to trwa.

Lukasz Stawarczyk: Moja osobista przestrzenig w sali préb byt warsztat
ojca, w ktérym jako dziecko uwielbialem spedza¢ czas. Zrobilem wiec so-
bie takie miejsce, gdzie byto mi przytulnie. I natychmiast zaczatem patrzec¢
na elementy wystroju z pewnym uczuciem. Zaskoczony, ze przedmioty
moga mi taka namiastke domu stworzy¢.

Poza sferg zadan performatywnych Architekci niosa ze soba i teatralne
koncepcje. Na czym opiera sig ich konstrukcja pod katem tego, co dzie-
je sie na scenie?

Lukasz Stawarczyk: Osig spektaklu sg trzy zmiany. Najpierw mase zasta-
nych przedmiotéw porzadkujemy wedlug szacowanego czasu ich wytwo-
rzenia — od najstarszych do najnowszych. Jeszcze kiedy robilismy to dla
samego ¢wiczenia, w czasie prob, odkryliSmy w zwyklym ukladaniu przed-
miotéw - jak do ekspozycji tematycznej — niezly potencjal. Gdy sie patrzy
na nie w tej konfiguracji, mozna spedzi¢ dtugie godziny, przygladajac im sie
osobno, dyskutujgc z przydzielonym im miejscem, z ich statusem w danej
sytuacji. Nastepnym etapem byt podziat rzeczy na przydatne i nieprzydat-
ne. Ten wywolywatl najwiecej emocji — zwigzanych z zalem albo pogarda,



docenieniem albo skazaniem na degradacje. Ostatnig fazg bylo zbudowanie
z przedmiotéw przestrzeni domu. Cieptego domu.

Zuzanna Czerniejewska: Doszlismy do wniosku, iz ukltadanie domu to co$
bardzo wymownego. Mamy mnéstwo przedmiotéw, ale przeciez robimy
spektakl takze o ludziach i przede wszystkim dla ludzi. Zaznaczylismy
na scenie granice poszczegélnych pomieszczen tasma i stworzyliSmy dom.

W pewnym momencie waszych przygotowan przyszlosé Architektéw
stanela pod znakiem zapytania. Po odejsciu rezysera podjeliscie sie
zadania ukonczenia projektu. Jako ,spektaklu, ktérego nie bedzie”.
To musiala by¢ trudna i wiele zmieniajgca decyzja.

Lukasz Stawarczyk: To, ze chcieliémy zawalczy¢ o spektakl, nie stano-
wito jakiego$ gestu opozycji. Po prostu wierzyliSmy, ze nasze doswiad-
czenie préb, nawet jezeli w sensie formalnej konstrukcji okazywato
sie mato komunikatywne, bylto dla nas osobiscie autentyczne i wazne.
Mieli$my wyobrazenie czego$, czego finalnie nie udalo sie przeniesc
na widza. Gdy zbliza sie premiera, w aktorze wzrasta produktywnos¢
i moc tworcza, rosnie adrenalina, jest oczekiwanie spelienia. Tymcza-
sem tutaj do premiery nie doszto. Po raz pierwszy bedac w takiej sytuacii,
zastanawialismy sie, co zrobic¢ z takim do$wiadczeniem. Inng rzecza bylo
poczucie wagi naszej pracy i osobistego wktadu. Dla nas ten czas byt bar-
dzo konkretnym okresem odkrywania przestrzeni, o ktérych nie mielismy
pojecia. Jako aktorzy wzieliSmy sie solidarnie w garsé i powiedzieliSmy
sobie, ze nie chcemy zostawic tego projektu. SkupiliSmy sie na przekaza-
niu ,,doswiadczenia” naszych prob.

Zuzanna Czerniejewska: PrzejrzeliSmy nagrania z préb, zarejestrowane
jako materialy pogladowe, kiedy na przyklad ustawialiSmy pewne przed-
mioty. Okazaly sie skrywac¢ ogromny potencjal. W spektaklu wykorzysta-
liSmy zapisy filmowe z pamiecig przedmiotu. Dlatego ze tego typu aktow
performatywnych nie da si¢ powtdrzyc¢ na scenie.

Lukasz Stawarczyk: Kazdy z nas przyjal role rezysera. Spotykalismy sie
z tq sama materig, na ktéra teraz musieliSmy spojrze¢ rezyserskim okiem.
Zrozumialem, jakim komfortem jest praca z rezyserem, kiedy aktor ma

mozliwos$é bezkarnego odkrywania, poszukiwania, pozwalania sobie
na bladzenie i wygtup — zabezpieczony, ze ktos to za niego posktada. Tym-
czasem jako aktorska czwdérka musieliSmy doprowadzic¢ catosé¢ do premiery.
WierzyliSmy w sile naszych materialéw, trzeba je byto uspéjni¢ i popraco-
wacé nad ich komunikatywnoscia.

Premiera byla odbiciem niespelnienia, ale z drugiej strony afirmatyw-
nym doswiadczeniem spotkania z publicznoscia.

Lukasz Stawarczyk: MieliSmy pewne wyobrazenie spektaklu i skonfron-
towalis§my go. Wielu widzéw przyjelo nasza propozycje superotwarcie.
Po pierwszym spektaklu otrzymalismy spory feedback. Pewnie, przez
brak naszego rezyserskiego rozgarniecia bylismy dos$¢ przychylni krytyce,
ale tez i fajnym pomystom, ktére wychodzily od widzéw. Kolejne spekta-
kle zaczeli$my modyfikowaé, wplata¢ w nie nowe watki i znaczenia, ktére
nabudowaly sie na przedmiotach podczas poprzednich spektakli.

Zuzanna Czerniejewska: Widz zaglada przez dziurke od klucza i moze
podpatrzeé, co przez pédt roku robiliSmy z tymi przedmiotami i dlaczego
sa one tak wazne. Zalezalo nam na tym, aby publiczno$¢ chciata z nami
porozmawiaé¢. Ma wtedy mozliwo$é spojrzenia na caly proces. W innym
wypadku pozostaje tylko ta powierzchowna warstwa: ,pouktadali przed-
mioty i sie podziato”. Jak wszystko sobie powiemy, calo$¢ nabiera zupel-
nie innego ksztattu.

Lukasz Stawarczyk: Poddanie tego jakiej$ grubej ocenie byloby chyba
ucieczka z drogi, ktérg obralismy. Chodzito nam przeciez nie o ,,oddanie
spektaklu”, ale stworzenie przestrzeni wspdlnej obecnosci — aktoréw,
widzoéw i przedmiotéw nas otaczajacych. Dlatego to wlasnie rozmowy
po spektaklu utkwity mi najbardziej w pamieci, z czasem weszly takze
na state do ,scenariusza” naszego wydarzenia. To bylo w nim naj-
bardziej zywe. Zerwalismy maske prezentacji, odbywalismy rozmowy,
ludzie bawili sie przedmiotami, robili z nimi zdjecia. Z dzisiejszej per-
spektywy ten spektakl odbieram jako wstep do tych kilkunastu minut
rozmow po spektaklu.



Spektakl, ktérego nie bedzie to takze zaproszenie do refleksji na te-
mat naszej materialistycznej codziennosci. Od antropologii rzeczy
do ekonomii produktow. Kontekst konsumpcjonizmu towarzyszyt
wam w trakcie préb?

Lukasz Stawarczyk: Jak moéwilem, ten kierunek nie byl naszym celem.
Odnoszenie sie teraz do catego antropologicznego pola kontekstow
tragcitloby z naszej strony myszka. Nie jesteSmy w stanie rozlozy¢ tego
wszystkiego na czynniki pierwsze ani powiedzieé, ze bylismy $§wiadomi
logicznego klucza narracji. Pracowalismy intuicyjnie. A to, co zrobili-
$my, wydaje sie na tyle pojemne, by uwzgledni¢ zagadnienia, o ktérych
mowisz. Chyba zalezy to od tego, z jakimi pytaniami kto na przedsta-
wienie przychodzi i jakie sie w nim rodzg w trakcie. Ale rzeczywiscie
wielu ludzi po spektaklu méwilo o konsumpcjonizmie. Mysle, ze Archi-
tekci mogq dawac glos temu akurat, co nas drgzy. Kazdy moze odby¢
osobistg wedréwke. I w tym indywidualnym podejsciu odkrywac roz-
maite tematy — i to jest super.

Zuzanna Czerniejewska: Jest tak, ze pracowaliSmy nad tym projektem
cztery miesigce, a zostala z tego tylko wierzchnia warstwa. Fajnie bytoby
spig¢ i ztapaé to, co wtedy miedzy nami zaistniato. Co$ wiekszego niz
obraz konsumpcjonizmu.

Ale doswiadczenie epoki nadmiaru nie jest wam chyba obce ani ge-
neracyjnie, ani spotecznie? Architekci moga by¢ panaceum na tego
typu przesyt?

Zuzanna Czerniejewska: JesteSmy rozpieszczeni, rozpuszczeni nadmia-
rem bodzcoéw, zwracamy sie we wszystkie strony, chcac jak najwiece;j.
To jest jakie$ perwersyjne nienasycenie. Z drugiej strony réwnie perwersyj-
na jest wizja ascetyczna. Nie mamy przeciez prawa powiedzieé¢: ,,my mamy
mniej przedmiotdw, jestesmy wiec lepsi”.

Lukasz Stawarczyk: Mania posiadania przedmiotéw dziata jak wirus.
Czytatem ostatnio lifestyleowy blog backpackera, ktéry zminimalizowat
swoje materialne zaplecze do minimum i podrdzuje z plecakiem, do kté-
rego pakuje tylko niezbedne mu do zycia przedmioty. Antymaterializm tez
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przeciez dotyczy materializmu. Czegokolwiek by do niego nie przyktadac,
przedmioty pozostajg jednak jakimg zwierciadlem kondycji. To prawdzi-
wy papierek lakmusowy.

Zuzanna Czerniejewska: Przedmiot nawet na poziomie rekwizytu moze
dac wszystko. My jako aktorzy obudowujemy sie réznymi ,pomocnikami” —
jak kostium czy rekwizyt — po to, zeby dojs¢ do jak najczystszego przekazu,
w naszym wypadku wspomnienia. Jesli widzowie zostaliby z nami na dtu-
zej i przez pot dnia przeszli przyspieszony kurs ,,przektadania” przedmiotéw,
pewnie spojrzeliby na to wszystko inaczej.

Rozmawiat: Lukasz Badula
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L.ukasz Badula

. LUBIE SZUM WIELKIEJ PLYTY

,,Kilka milionéw Polakéw do przesiedlenia? Ile jeszcze wytrzyma budownic-
two epoki PRL-u? Czy bloki sg bezpieczne?” — alarmowaly media w 2016
roku, gdy Ministerstwo Infrastruktury i Budownictwa postanowito wzigé¢
pod lupe chlube PRL-owskiego mieszkalnictwa. Wielka plyta stanowila
ziszczenie snéw o funkcjonalnym budownictwie na masowa skale. Dzisiaj
okazuje sie konstruktem problematycznym. Stawiane w okresie komuni-
zmu bloki posiadaja bowiem date ,,przydatnosci do spozycia”. PRL-wscy
budowniczy szacowali ich trwalo$é na od 50 do 100 lat. Niepokéj o ich stan
techniczny w trzecim tysigcleciu jest zatem uzasadniony. Ministerstwo
zarzadzito wiec ogdlnopolskie i dtugofalowe badanie kondycji blokowisk.

Tak sie sktada, iz w tym samym czasie ruszyla inicjatywa, ktéra sporo o tym
fragmencie PRL-owskiej spuscizny méwi. Inicjatywa stanowigca tylez ,,doku-
ment epoki”, co epitafium dla osiedlowej specyfiki. To projekt przeswietlajgcy
zbiorowg podswiadomos¢ blokowisk w sposéb i analityczny, i emocjonalny.
Podréz sentymentalna, ktérg rodzeristwo Magda i Adam Miklaszowie odbyto
nie tylko w celach diagnostycznych. Basnie z 1001 bloku sa przede wszystkim
wskrzeszeniem ludzkiej komitywy, wskazaniem na potencjat zbiorowosci,
przypomnieniem tego, jak zywa potrafi by¢ tkanka spoteczna. A wszystko
w ramach wydarzenia, ktére wykracza poza proste ramy teatralnej insceniza-
cji. Bo w tych Basniach burzy sie wszelkie, réwniez sasiedzkie Sciany.

W domach z betonu nie ma (juz) mitosci

Niepewny los PRL-owskiej architektury zbiega sie z koricem pewnej epo-
ki w relacjach miedzyludzkich. Niegdys tetnigce zyciem osiedla zyskuja
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wymiar przestrzeni funeralnej, gdzie stopniowo zamieraja dobrosasiedz-
kie relacje. Ale Magda i Adam Miklaszowie w swoim projekcie rzucili wy-
zwanie temu marazmowi. Chociaz Basnie z 1001 bloku wiele zawdzigczaja
architektonicznemu thu. Wielka plyta jest tu witasciwie pelnoprawnym
bohaterem catosci.

Tego typu genius loci jest poktosiem zjawisk, ktére procz rodzenstwa doty-
czyly przynajmniej kilku generacji Polakéw. Bloki z wielkiej plyty rzeczywi-
$cie niosly dziejowag zmiane, modelujgc mieszczariskg swiadomosé przez
kilkadziesiat lat. Czesto starczaly tez za caly horyzont doczesnego swiata.
Masowej produkcji towarzyszly i szczytne idee, biorgce poczatek w dyna-
micznym rozwoju urbanistyki u progu XX wieku. W okresie PRL-u musialy
oczywiscie zderzy¢ sie z brutalng rzeczywistoscig realnego socjalizmu.

Spektakl rodzenstwa Miklaszéw odzwierciedla owg ambiwalencje. Z jednej
strony tworcy przywracaja codzienno$é minionej epoki, z drugiej — przywo-
tujg architektoniczne idee odpowiedzialne za rozkwit hurtowego mieszkal-
nictwa. Obie ptaszczyzny przenikajg sie¢ wzajemnie na scenie. Widz obcuje
z abstrakcyjng ideg zyskujgca niekoniecznie utopijne zwiericzenie.

Prorok mieszkaniowej rewolucji

Centralnym punktem odniesienia projektu Miklaszéw jest autentyczny, wcigz
stojgcy w Nowej Hucie blok, adres — Osiedle Dywizjonu 303, nr 19. Oddano
go do uzytku na poczatku lat 80. ubiegtego wieku, czyli juz po zapoczatko-
wanym za Gierka mieszkalniczym boomie. Tak jak wiele innych, nie tylko
nowohuckich, budynkéw pozostaje on cennym $wiadectwem pewnej epoki.

Hasto ,wielka plyta” w potocznej swiadomosci jest powigzane z PRL-

-owskim budownictwem. Ale tak naprawde chodzi tu o zjawisko na skale
$wiatowa, bedace rezultatem dynamicznego rozwoju metropolii. W odpo-
wiedzi na zageszczenie zaludnienia i rozbudzone potrzeby mieszkaniowe,
po I wojnie $wiatowej w Europie powstaly pierwsze osiedla z betonowych
plyt. Budowniczy prefabrykat znalazt wéwczas zastosowanie w Holandii,
Francji, Szwecji, Niemczech, ale i Zwigzku Radzieckim. U Sowietéw zyskat
zresztg chyba najbardziej masowy wymiar. Co nie pozostalo bez wplywu
na powojenng popularnos¢ koncepcji nad Wisla.

Mieszkaniowa rewolucja miala swojego wielkiego proroka. To Le Cor-
busier - francuski architekt, zdeklarowany zwolennik praktycznego
minimalizmu. Odrzucal ornamentyke i wymyslne geometrycznie formy,
postulujac uprzemystowienie, standaryzacje oraz mechanizacje budow-
nictwa. Mieszkania mialy by¢ w pierwszej kolejnosci wygodne i szeroko
dostepne. Budowane szybko, z mysla o jak najszybszym ich zasiedleniu.
Funkcjonalne przez spelnienie precyzyjnie wytyczonych norm minimal-
nego komfortu. Le Corbusier zamienit mityczny ,dom” na ,maszyne
do mieszkania”.

Kwintesencja tego podejscia byt, zastepujacy skomplikowane obliczenia
metrazu, Modulor. Czyli hipotetyczna postaé, ktéra wraz z podniesiong
do gory rekg miala wytyczaé¢ wysokosé kazdej jednostki mieszkalnej. Le
Corbusier, wprowadzajac ten osobliwy model, pono¢ kierowat sie sylwet-
ka amerykanskiego policjanta, ktérego $rednia wzrostu wynosita wow-
czas 183 cm. Ujednolicenie i ograniczenie metrazu nie oznaczato jednak
klaustrofobicznego zamkniecia. Osiedla miaty by¢ budowane w réwnie
okreslonym, przyjaznym otoczeniu. Tak, aby kazdemu mieszkaricowi za-
pewnic¢ ,storice, przestrzen i zielen”.

Duch w maszynie

W spektaklu rodzenistwa Miklaszéw pojawiajg sie we wlasnej osobie i Le
Corbusier, i Modulor, i... Wielka Ptyta. Wszyscy skonfrontowani z pol-
ska wersjg betonowego raju. Postulaty francuskiego architekta zyskaly
masowe zastosowanie tak naprawde dopiero w latach 70. Wczesniej ma-
sowe budownictwo napotykato problemy natury zaréwno technicznej, jak
i finansowej. Postawienie pierwszego, eksperymentalnego bloku miesz-
kalnego (przy ulicy Wolskiej w Warszawie) zajelo cale 3 lata. Tworzone
w latach 60. systemy budowli osiedli m.in. w Lodzi, Wroctawiu i Poznaniu,
byly z kolei mniej czasochtonne, ale za to kosztowne. Na tyle, iz zorganizo-
wano konkurs na opracowanie systemu catkiem nowego. Z ofertg zakupu

,gotowca mieszkaniowego” zwrdcili sie nawet do twércéw radzieckich
osiedli, tzw. leningradczykéw. Ostatecznie wybrany zostat jednak projekt
polski — system W-70 autorstwa Marii i Kazimierza Piechotkéw.



Tak zaczela sie prawdziwa ekspansja wielkiej ptyty w Polsce. Na terenie
kraju powstalo az 160 ,fabryk doméw”, produkujgcych gotowe $ciany
z oknami i elewacjami. Boom dotarl i do Nowej Huty. Budynek, ktéry
zainspirowal Miklaszow, jest czesécig osiedla powstatego na przetomie lat
70. i 80. Prawie w niczym nie rézni sie od podobnych ,, mréwkowcéw” za-
peniajgcych wéwezas nowohucka przestrzen. Prawie, gdyz, jak przekonuje
rodzenstwo Miklaszéw, ze wspomniang ,,maszyng” mieszkalna wigza sie
niepowtarzalne ludzkie emocje; te dotyczace poszczegélnych jednostek
i te sporo méwigce o calej blokowej zbiorowosci. To one zadecydowanie
zdeterminowaly wymowe Basni z 1001 bloku. Przedstawienia, spotecznego
projektu, wydarzenia integracyjnego, wreszcie site-specific.

Jak dobrze mie¢ sasiada

W maju 2016 roku na drzwiach wejsciowych 19-tki Magda Miklasz zawie-
sita list skierowany do mieszkancow bloku. ,Kiedys tu mieszkatam — wyja-
$niala, jednoczes$nie zapowiadajac — Bede pukac do Paristwa”. Geneza pro-
jektu byta zatem sytuacja stricte osobista. Magda i jej brat Adam, dramaturg,
na osiedlu pojawili sie po raz pierwszy od 12 lat. Ozyly wspomnienia okresu
dziecinstwa, filtrowane przez obraz wspétczesnego zycia blokowisk. Tworcy
spektaklu postanowili siegna¢ takze do pamieci mieszkaricéw bloku.

Przez blisko trzy miesigce Magda Miklasz, z pomocg Ewy Wozniak, groma-
dzita dokumentacje osiedlowej codziennosci ,kiedys i teraz”. Wtasnie wte-
dy znaczenia nabrat watek sgsiedzkich relacji; tego, jak ludzie koegzystuja
ze sobg w ograniczonej przestrzeni i jak artykulujg na zewnatrz swoje in-
dywidualne potrzeby. Ta osobliwa mimikra wplyneta na zawartos¢ samego
spektaklu. Jak ttumaczy rezyserka,

[...] skupiliSmy sie na tym, co specyficznego jest w tym
konkretnym bloku. To tak jak z wioskami — niby z zewnatrz
funkcjonuje sie na nich podobnie, ale kazda ma swoje specyficzne
siatki relacji, kazda spolecznos¢ jest wyjatkowa. I to mnie ciekawi
- nie rzeczy tatwe do wybadania, wspdlne, widoczne na pierwszy
rzut oka, ale to, co specyficzne.

Blok happeningowy

Projekt rodzenstwa Miklaszéw rzuca wyzwanie stereotypowym ujeciom,
ktore PRL-owskie blokowiska kojarza gtéwnie z groteskowo-upiorng wizja
a la serial Alternatywy 4. Po 1989 roku zdarzaly sie préby odczarowania
tego negatywnego wizerunku. Osiedlowej antropologii poswiecita swéj
cykl reportazy Basnie z bloku cudéw Katarzyna Kobylarczyk, ktérg podobnie
jak Miklaszow zaintrygowala Nowa Huta. Szereg projektéw performatyw-
nych przeprowadzil z mieszkanicami Brédna Pawetl Althamer.

Wystepujaca w dokonaniach Althamera sfera aktywizacyjna cechuje réwniez
Basnie z 1001 bloku. Ten obszar projektu stanowi bezposrednig kontynuacje
dziatan i Miklaszéw, i Lazni Nowej, rewitalizujgcych nowohucka przestrzen.
W 2015 roku, z okagzji jubileuszu teatru, Miklaszowie przygotowali, rozgrywa-
jace sie na terenie Osiedla Centrum A, widowisko NH Wonderland. Wspdlnie
z mieszkanicami wykreowali ,ulotng kraine surrealizmu historycznego”, pet-
ng wtopionych w podwdérkowa topografie interwencji artystycznych.

Podobny zamyst przy$wiecat Basniom. W dniu premiery spektaklu (w ra-
mach wakacyjnego Bulwar[tlu Sztuki) osiedlowa 19-ka miala zamieni¢ sie
w réwnie wielka jak w wypadku NH Wonderland multimedialng i happenin-
gowa przestrzen. Przewidziano analogiczng towarzyska integracje przy naj-
dtuzszym sasiedzkim stole. W tej koncepcji spektakl byt efektownym i roz-
grywanym w naturalnych plenerach finatem przestrzennego eksperymentu.

Smiate plany pokrzyzowala deszczowa pogoda. Nie pozwolila ona ani
na biesiadowanie przed blokiem, ani na plenerowa premiere. Spektakl mu-
sial zostac przeniesiony do Lazni Nowej. Na szczescie poprzedzajaca sztuke
akcja Basn o dziewietnastce doszta do skutku.

Dzieki wspétpracy z mieszkaricami prawie caly blok zamienit sie wiec w ob-
szar wystawienniczy. Widzowie wraz z przewodnikami odwiedzali pomiesz-
czenia i korytarze, ktére przeksztalcono w mate galerie sasiedzkiej sztuki.
Sztuki chwilami mocno abstrakeyjnej, ale ciagle skupionej na lokalnym zyciu
wspolnoty. Wystawy zdjec, piwniczna instalacja czy biblioteka rekwizytéw
odnosity sie konkretnej blokowej egzystencji. Pozwalaly z humorem spojrzeé¢
na to, co w mieszkaniu na Wielkiej Plycie najbardziej charakterystyczne. Byly
takze pierwszym od wielu lat pretekstem do zaciesnienia sgsiedzkich wiezi.



Osiedlowa statystyka

Sceniczna odslona projektu nie stracila z pola widzenia wspdlnotowej
tematyki. Rodzenstwo Miklaszéw podjelo jg zaréwno na plaszyznie prak-
tycznej, jak i teoretycznej. Obok spisanej dokumentacji ludzkich swiadectw,
twdrey siegneli po ,,suche dane”. Tytulowy budynek stat sie w réwnym
stopniu zbiorowiskiem unikalnych historii, co obiektem statystyki — mode-
lowym ,,everyblokiem”, ktéry mozna zmierzy¢, policzy¢, usystematyzowac.

Statystyka uwzglednia w spektaklu i wyznaczniki architektoniczne, i zycie
codzienne mieszkarnicéw; ich obyczaje, stan posiadania, wyksztalcenie,
zainteresowania itd. Bez wzgledu na to, czy chodzi o kwestie materialne,
spoleczne czy kulturowe, zamykajg one doswiadczenie zbiorowosci w ku-
riozalnych ramach liczbowych. Jest w tym Zelazna technokratyczna konse-
kwencja, ale i przewrotne poczucie humoru:

ZaczeliSmy robic¢ badania, ale nagle mieszkaricy zorientowali sie,

ze to nie do korica jest serio, Ze nie s to badania naukowe, a stuzace
projektowi artystycznemu. Wiec sg one jakims zartem — ale nie tylko
naszym, ale i mieszkancow

—wyjasnia Magda Miklasz.

Te groteskowe dane przytacza w spektaklu osobiscie Adam Miklasz. Dra-
maturg trafit do obsady niejako w ostatniej chwili. Przeniesienie spektaklu
z pleneru na scene teatralng wymusilo znalezienie formy, ktéra uporzadku-
je epizodyczne widowisko. W ten sposéb Adam Miklasz stat sie narratorem
opowiesci, ktora dotyczy go bezposrednio. Pomyst zrodzony z potrzeby
chwili przynidst wymierne rezultaty. Autotematyczna perspektywa pozwoli-
ta przeksztalcic¢ calosé w bardziej prywatna i nostalgiczng narracje.

Jak za dawych lat?

Nostalgia wynika przede wszystkim z samego zawigzania akcji spektaklu.
Protagonista calosci jest swoistym alter ego rodzenstwa Miklaszéw. Kims
wracajacym po latach na wilasne osiedle. Rozpoznajacym na nowo stare katy.
Cofajacym sie pamiecig wstecz i zarazem aktualizujgcym obraz otoczenia.

Swiat spektaklu jest wypadkowa niemal etnograficznej obserwacji oraz reflek-
sji nad obecnym stanem osiedlowych wspdlnot. Codzienne blokowe rytualy
sprzed lat majg w sobie cos z folkloru, u najmtodszych widzéw wywotujac spore
zdziwienie. Lecz PRL-owska egzotyka szybko w spektaklu zyskuje wymowny
rewers. Betonowa oaza, ktérg niegdys otoczala zieler i wokoét ktérej grasowata
hatasliwa dzieciarnia, przeistoczyta sie nagle w element coraz bardziej klau-
strofobicznej, pustej przestrzeni. W spektaklu Miklaszéw pojawiaja sie wiec
motywy i deweloperskiej ekspansji, i pozamykanych w mieszkaniach, przepra-
cowanych, sptacajacych kredyty obywateli. To, co swojskie, przasne, ludyczne
przemija na rzecz anonimowej, skupionej tylko na wtasnych celach masy.

Tworcy spektaklu majg swiadomosé putapki zwigzanej z idealizacja ,utraco-
nego raju”. W spektaklu znalazly si¢ fragmenty, ktére mégtby wykorzystac¢
w swoim Dniu Swira Marek Koterski. Sceny uswiadamiajace, iz za osiedlowa
specyfika czesto idg negatywne emocje. Tak jest choéby w piesni o niena-
wisci wobec sgsiada czy pojedynku na obelgi (i dzwieki) operowej diwy
z rockowym perkusista.

Godna satyry przenikliwo$¢ mogtaby zaowocowaé mocno krytycznym obra-
zem rzeczywistosci. Ale rodzenstwo Miklaszéw tonuje bardziej gwaltowne
i demaskatorskie tresci. Nie tylko dlatego, iz jednym z adresatéw spektaklu
jest widownia mlodziezowa. Basnie z 1001 bloku same w sobie s3 przeciez
zaprzeczeniem spotecznego impasu. Ogladany spektakt to namacalny do-
wdd na to, ze sgsiedzka wspdlnota potrafi wygenerowac cos afirmatywnego.
Whbrew zewnetrznym ograniczeniom i ogélnemu zniecheceniu.

Oratorium w stylu Muppet Show

Basniowa opowies¢ Miklaszéw czerpie pozytywna energie takze z obranej
formy. Tworcom zamarzyto sie oratorium i w spektaklu rzeczywiscie bierze
udzial sgsiedzki chor. Pod batutg Joanny Wojtowicz komentuje on na bie-
zaco akcje i wspomaga lub kontruje bohateréw. Ale to chyba jedyny slad
oratoryjnej konwencji. Spiewane na scenie piosenki (autorstwa Andrzeja
Bonarka i Anny Steli) sg bowiem blizsze musicalowym, popowym i rocko-
wym wzorcom. Tworcy $ciezki dZzwiekowej zadbali o dostosowanie oprawy
muzycznej do tematu i otoczenia.



Kolejnym elementem, ktory odpowiada za bezpretensjonalny przekaz, jest
zastosowana w spektaklu technika lalkarska. Odpowiada za nig Konrad
Kony Czarkowski, ,lalkarz medialny”, znany m.in. z brytyjskiej edycji talent
show Mam talent. Na potrzeby spektaklu przygotowat lalki, ktére odwzoro-
wujg mieszkaricow bloku; staruszka, matke z dzieckiem czy wspomnianego
perkusiste. To animacja oparta na dynamicznej gestykulacji i mimice
postaci. Czarkowski, pojetny uczen Jima Hensona, zafundowal widzom
zabawe na miare Muppet Show.

Termin przydatnosci do przezycia

17 lipca, w dniu premiery, spektakl zyskat jeszcze jeden istotny aspekt. Cho-
dzi o wspomniang, wymuszong warunkami pogodowymi, zmiane scenerii.
Scena Lazni Nowej stala sie z jednej strony wielopoziomowg (przestrzenna
scenografia Ewy Wozniak) rekonstrukcja osiedla, ale tez miejscem swoistej
lekcji pogladowej na temat fenomenu ,,maszyny do mieszkania”. Ci, ktérzy
lubia i z tesknotg wspominajg szum wielkiej ptyty, musieli zadowoli¢ sig
jego namiastka. Uswiadomié¢ sobie, ze pewne zmiany sg nieodwracalne.
A towarzyszaca PRL-owskim blokowiskom spoleczna specyfika ma, tak jak
same budynki, swéj termin waznosci. Ten za$ chyba wtasnie mija.

Basnie z 1001 bloku trafily do statego repertuaru Lazni Nowej, ale twércom
udalo sie jeszcze spelnié pierwotne zamierzenia inscenizacyjne. Cho¢ tylko
czesciowo i blisko rok po premierze. Spektakl zostal bowiem pokazany pu-
blicznosci ponownie w ramach plenerowego Bulwar(t]u Sztuki. Tym razem
nad Zalewem Nowohuckim.
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MAGDA MIKLASZ -
PYTANIA ROKU

W Basniach z 1001 bloku wracacie do czasu swojego dziecinstwa na jed-
nym z nowohuckich osiedli. Tego typu powroty zawsze mnie ciekawig:
zastanawiam sig, na ile sa rozliczeniem z przeszloscia, a na ile opieraja
sie na luZnej inspiracji przeszloscia. Jak to wyglada u was? To jakies
rozliczenie, podréz sentymentalna, czy moze bardziej projekt spoleczny
zwigzany z takimi tematami jak projektowanie przestrzeni czy sasiedz-
two kiedys i dzis?

Zaczne od konca, czyli od tematu sasiedztwa. Tak naprawde, zaczynajgc
prace nad spektaklem, w ogéle o tym nie myslalam. Sasiedztwo samo w so-
bie mnie interesowato, ale bez diagnoz poréwnawczych, na przyktad takiej,
Ze obecnie zanika. Nie myslatam o tym, nie postawiliSmy takiej tezy, nie chcie-
liSmy tego badaé. Temat wyplynat dopiero w trakcie rozméw z mieszkaricami
bloku nr 19 na osiedlu Dywizjonu 303, ktéry byt naszym ,,everyblokiem”.

Pierwszym punktem dla nas byla wtasnie rozmowa, spotkanie z ludZmi.
Chcieli$my zachecié¢ ludzi do opowiedzenia swoich wrazen z mieszkania
w bloku i faktycznie — poczatkowo najbardziej skupialiSmy sie na tym, jak
pewne rzeczy determinuje architektura i jej projektowanie. Jak wptywa
na zachowania: czy oddala, czy zbliza. Jak ksztalttuje relacje migdzyludzkie.
I nagle w tych rozmowach zaczal przewija¢ sie watek sagsiedzkich relacji
itego, jak zaczely sie zmieniaé.

Wracajgc do terapeutycznego wymiaru projektu... Oczywiscie, w jakims
sensie ta ,terapia” pojawia si¢ — i to na wielu poziomach. Na pewno in-
spirujacy byt sam powrét do bloku, ktéry znam, i do ludzi, ktérych znam.
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I do swojego dzieciristwa. Tym bardziej, Ze nie miatam takiej okazji przez
lata — moi rodzice wyprowadzili sie z ,,dziewietnastki”, jak miatam 19 lat.
I od tej pory nie odwiedzatam bloku. Bylo wiec dla mnie ciekawe, co sie tam
dzieje, kto tam mieszka, jak bede odbierata ludzi po latach, ale tez jak oni
odbiorg mnie. I jakie wzbudzi to wspomnienia, jak odnowi relacje. To byta
ciekawa droga i mysle, ze nie tylko dla mnie i Adama [Miklasza], ale tez dla
tych ludzi. Sprawilismy, Ze zaczeli sobie zadawac pytania o przesztosc, o to,
jak kiedys sie kontaktowali, a jak robig to teraz, i czym jest dla nich wspdl-
nota. Mysle, ze nie tylko dla nas, ale tez dla nich byla to terapia.

Nagle, w toku pracy, uswiadomiliSmy sobie, ze to miejsce nie tylko tworzy-
to silng wspdlnote, ale tworzy jg dalej; uswiadomiliSmy sobie, jak silna jest
tozsamos$é wspdlnotowa. I to pomimo tego, ze gléwnym zarzutem wobec
blokéw bylo zawsze to, ze sq one bezosobowe. A jednak kazdy z nich two-
rzy jakas$ spolecznosé — ze wspdélnymi wspomnieniami. Uswiadamialy nam
to szczegdlnie osoby, ktére braly udziat w pracach nad spektaklem, ale nie
mieszkaly nigdy w bloku - na przykltad nasza scenografka Ewa WozZniak.

Mnie tez, jako nowohucianke, zawsze to fascynowalo i zastanawia-
o - czy te wspdlnoty buduja sie tylko tutaj? Czy taki jest charakter tej
dzielnicy? A moze ten blok mégltby sta¢ w innej czesci miasta i tez by¢
miejscem wyklucia jakiej$ spolecznosci? Jak myslisz, czynnik ,,NH”
jest tutaj wazny czy doswiadczenie blokowisk jest wszedzie takie samo?

Oczywiscie jest ta wspdlna plaszczyzna wspomnien, wrazen, ktére majg
ludzie mieszkajacy w blokach, ale my skupiliémy sie na tym, co specy-
ficznego jest w tym konkretnym bloku. To tak jak z wioskami — niby z ze-
wnatrz funkcjonuje sie na nich podobnie, ale kazda ma swoje specyficzne
siatki relacji, kazda spotecznosé jest wyjatkowa. I to mnie ciekawi — nie
rzeczy tatwe do wybadania, wspdlne, widoczne na pierwszy rzut oka, ale
to, co specyficzne. Stad tez w scenariuszu statystyki, ktére pokazuja, ze ten
blok jest wtasnie szczegdlnym przypadkiem, nad ktérym sie pochylamy.
,2Dziewietnastka” jest szczegdlna na przyklad w tym, ze bylo tam bardzo
duzo osdb, ktére graly na jakichs instrumentach. Nie wydaje mi sie, zeby
az takie skupisko muzykantéw byto w kazdym bloku. Mysle, ze pod tym
wzgledem kazdy blok moze sie pochwali¢ czym innym.

Ale ,dziewietnastka” jest o tyle szczeg6lna, ze ktos zrobil o niej spektakl.

[Smiech] Tak, bo byly tu dwa swiry, ktére po latach przyjechaly zrobic
przedstawienie.

I to przedstawienie w starym miejscu zamieszkania... Gdzie w autote-
matycznych, jak juz to ustaliliSmy, Basniach... jestescie ty i Adam?

Cho¢ zalozeniem nie bylo to, aby spektakl byt jako$ mocno autotematyczny,
to faktycznie troche taki sie staje. Na pewno powracajacy z zagranicy chio-
pak to postaé, w ktdrej gdzies jestesmy — ja i moj brat. Oczywiscie ta postac
jest mocno stereotypowa, ale raczej w ramach zabawy stereotypami. Bardzo
chcieli$my mie¢ jakies ,oko z zewnatrz” na blok i wlasnie tutaj je odnaj-
dujemy. My tez powracamy, przygladamy sie, szperamy w swojej pamieci,
prébujemy sie odnalezé.

Mysle, ze jest wiecej rzeczy, ktére pokazujemy z perspektywy wlasnego
dos$wiadczenia i nie zawsze sg one wyrazone wprost. Sama zabawa w sta-
tystyki, okreslenie dramaturgiczne tej sytuacji, ktére polega na wyrazeniu,
Ze jeste$my grupa, ktéra przeprowadzila specjalne badania na bloku - no,
to jest o nas. Bo tak, jesteSmy grupa artystéw, ktérzy przyjechali poddaé
blok eksperymentowi.

A propos statystyk - ile jest w nich prawdy? Sa catkowicie spreparowa-
ne czy faktycznie to efekt doglebnych badan?

Nie, nie sg calkowicie zaktamane. Zaczeliémy robi¢ badania, ale nagle miesz-
kanicy zorientowali sie, Ze to nie do korica jest serio, ze nie sg to badania
naukowe, a stuzace projektowi artystycznemu. Wiec sg one jakimg§ zartem
— ale nie tylko naszym, ale i mieszkanicow. Niektére odpowiedzi byly bardzo
dowcipne, czesé ludzi na przyktad dodawata albo odejmowata sobie wzrostu.

Wlasciwie mozna powiedzied, ze przez te badania zaprosiliSmy mieszkan-
cow do tworzenia scenariusza.



Jak wygladala praca nad tekstem? Statystyki sa tylko czescia scenariu-
sza. A jak reszta? Ostateczny tekst powstawal na prébach, czy przyste-
pujac do pracy, mieliscie juz gotowy scenariusz?

Tekst tworzyliSmy do momentu préb i praktycznie podczas nich byt juz pra-
wie gotowy. Niektére improwizacje aktoréw wplynely na ksztatt poszcze-
golnych scenek, ale konstrukcje postaci, piosenki, stworzyliSmy wczesniej.

Sam scenariusz jest oparty na trzech liniach dramaturgicznych. Pierwsza
to wlasnie statystyki. Druga to linia architektoniczna, czyli nasz komentarz
do idei Le Corbusiera. Chcieliémy wples$¢ postaé architekta w scenariusz,
aby przedstawi¢ blok jako wytwor czyjej§ wyobrazni, w ktérym mieszkajg
ludzie. A trzecia to linia fabularna - wymysliliémy z Adamem postacie:
najpierw typowych mieszkaricéw bloku jako baze, potem w trakcie rozméw
z mieszkancami, ktére byly dlugie i bardzo intensywne, uzupekiali$my
te baze, przeksztatcaliémy charaktery, konfrontowalismy z rzeczywistoscia.

Wrdce jeszcze raz do tych rozméw. Szukalisémy tematéw, probleméw, ktdre
beda wspdlne, tozsamosciowe. Chcieli$émy znalezé rzeczy, o ktérych opowie
nam wiecej oséb. I tak na przykltad przewijat sie czesto temat nowych osiedli,
ktore powstaja w sasiedztwie. Albo temat komfortu mieszkania. MieliSmy
diagnoze, ze w blokach, z niskimi sufitami, zyje si¢ strasznie. Okazalo sie,
ze wrecz przeciwnie! Ludzie méwili, ze czuja sie Swietnie, nie majg poczucia,
ze mieszkajg w ciasnocie. Zyskalam poczucie, ze zyje im sie dobrze, harmo-
nijnie, bezpiecznie. Wtedy padla jedna z naszych tez i musieliSmy przekom-
ponowac gltéwna mysl spektaklu. Stad tez koricowa konfrontacja z postacia
Le Corbusiera, ktory méwi, ze to wszystko nalezy przebudowaé, bo nie jest
takie, jak sobie wyobrazit. Mieszkarnicy odpowiadajg mu, zeby juz szedt spaé,
bo jest bardzo dobrze i nie chcg, aby wmawiat im co innego.

Mieszkanicy chcieli wspétpracowaé od poczatku czy mieli opory? Pamie-
tali cie z przeszlosci?

Wtasnie to mnie bardzo ciekawilo, zanim pierwszy raz zapukatam do drzwi
ludzi. I mile sie zaskoczylam: wiekszo$¢ mnie pamietala. Razem z Ada-
mem napisaliSmy wczesniej list, ktéry powiesilismy na klatkach schodo-
wych. ZapowiadaliSmy w nim, ze robimy projekt artystyczny i bedziemy

sie starali znalez¢ z nimi kontakt. I pézniej, kiedy pukatam do drzwi ludzi
(bez zapowiedzi!), bytam bardzo serdecznie witana, niektérzy moéwili nawet,
ze na mnie czekali! Zaskoczylo mnie to — okazalo sie, ze mam jeszcze jeden
dom, o ktérym przez lata nie pamietatam.

Nawet po zakonczeniu projektu ludzie zapraszali nas na kawe, herbate,
a nawet proponowali nocleg.

To wszystko byto niesamowite. Mialam zresztg nadzieje, ze zachece mieszkan-
cow do grania w spektaklu, ale bylo mi ciezko zmobilizowaé ich do regular-
nych préb. To oczywiste — kazdy ma swoje Zycie, prace. Ale w piknikach, ktére
organizowali$my, czy instalacjach wewnatrz bloku (bedacych pierwsza cze-
$cig projektu, zorganizowang podczas Nowego Bulwar[t]u Sztuki) wspétpraca
byla $wietna, ludzie bardzo si¢ zaangazowali. Szczerze méwige, najwigkszym
zaskoczeniem jest dla mnie to, ze nikt nas nie wygonit, kiedy robiliémy w blo-
ku wszystkie swoje akcje i pikniki. A przeciez to jest ogromny blok — 10 pieter,
3 klatki. Wystarczytaby jedna osoba, ktdrej co$ by sie nie spodobato — i miata-
by do tego prawo, bo niby czemu robimy co$ na jej podwérku? Ale tak sie nie
stalo, to naprawde duzy sukces. I pokazuje, ze ludzie w wiekszosci sg jednak
przychylni réznym dziataniom - artystycznym, sasiedzkim...

Wiesz, kto mieszka w waszym mieszkaniu?

Tak, tak, wiem — mlode matlzenistwo. Tam tez bytam. Na poczatku, kiedy
zapukatam, pan, ktéry otworzyl, nie mial zbyt szczesliwej miny, ale kiedy
powiedziatam, ze tu kiedy$ mieszkatam, zaintrygowato go to. Zaprosit mnie
nawet do $rodka, ale wiedzialam, ze tam juz wszystko wyglada inaczej,
wigc nie ma to sensu. Wigksze wrazenie zrobilo na mnie wejscie do pierw-
szego podobnego mieszkania. Miedzy soba nie réznig si¢ one juz tak bardzo
- przynajmniej jesli chodzi o uklad.

Opowiedz, prosze, o przestrzeni spektaklu.

Pierwotnym pomystem bylo zrobienie spektaklu na samym bloku. Ale
ze wzgledu na pogode musieliSmy go przenies¢ do Lazni. Blokowa czesé
jednak odbyta sie tam, gdzie pierwotnie miala sie¢ odby¢ - byly to rézne
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instalacje bedace historiami, wrazeniami z tego bloku, osadzone w prze-
strzeni jednej z klatek schodowych. Czesé druga — czyli spektakl w podob-
nej formie jak ta, ktéra weszla ostatecznie do repertuaru Lazni — zostala
przeniesiona juz wtedy.

Praca nad przestrzenig byla trudna — musieli$my jg szybko przemyslec,
wlasciwie w dwa dni, wiedzac, ze bedzie padato. Ale w efekcie wyszto nam
to na plus. Industrialne wnetrze Lazni doskonale wpisalo sie w spektakl
i to za pomoca niewielkich ruchéw scenograficznych. StworzyliSmy rodzaj
wielkich plyt, bo to spektakl o wielkiej plycie, ktére wzbogacone sg pro-
jekcjami wideo. Caly spektakl skomponowany jest etiudowo, ale tez ora-
toryjnie, bo mamy chor, ktéry jest na scenie caly czas. Spektakl ma wrecz
musicalowe zacigcie. Przestrzen i rézne jej poziomy — balkony, zakamarki
wielkiej plyty — bardzo fajnie graja w Lazni i w samym spektaklu.

ADAM MIKLASZ -
PYTANIA ROKU

Basnie z 1001 bloku to powrét do czaséw waszego dziecinstwa. Opo-
wiedz, prosze, o inspiracjach do stworzenia tego projektu. Czy ma
on wymiar terapeutyczny poprzez rozliczenie sie z pewnymi tesknotami?

W moim wypadku chyba nie mozna méwic o rozliczeniu. Raczej o pewne-
go rodzaju sentymencie, takim, jaki odczuwa wiekszos¢ oséb, wspomina-
jac czasy beztroskiego dziecinistwa. Szczegdlnie wtedy, gdy staje sie ono
coraz bardziej odlegte. Przy wspominkach z dziecinistwa bardzo wazne jest
miejsce, otoczenie — to przeciez przez nie odkrywamy, poznajemy swiat,
wszystko wydaje sie duze, ciekawe, nawet magiczne. Zauwazylem, ze lu-
dzie zazwyczaj dzielg sie na tych, ktérzy wspominajg miejsce dziecinstwa
czy mtodosci z rozrzewnieniem, oraz takich, ktérzy tego miejsca po prostu
nienawidza. Rzadko zdarza sie stosunek neutralny. Ja dziecinstwo miatem
fajne, wiec z czuloscig mysle o miejscach, ktére mnie otaczaly. I te miejsca,
ten $wiat byt gtéwna inspiracja.

Pamieé dziecinistwa niesie ze sobg pamieé¢ obrazéw, a wiec i prze-
strzeni. Na ile istotna jest przestrzenn w waszym spektaklu? Co sie
na nig sklada?

Przestrzent wydawac sie¢ moze banalna. To everyblok, jeden z tysigca, wyjat-
kowy w swojej banalnosci — bo przeciez kazdy blok ma swoich wyrazistych
bohateréw, mroczne tajemnice, intrygujace historie. To blok, to podwor-
ko musi wyglada¢ tak jak typowe podworko i typowy blok. Dajemy tym
do zrozumienia, ze — cho¢ odpowiadamy historie zainspirowana nasza



»dziewietnastka” — historia ta jest wiarygodna i mogta wydarzy¢ sie w kaz-
dym innym bloku. Wydaje mi sie wiec, ze spektakl ma wymiar do$¢ uni-
wersalny - przynajmniej dla spotecznosci nowohuckiej. Lub szerzej — dla
wszystkich blokerséw pod storicem.

W jaki spos6b wygladata praca nad tekstem? Byl stworzony wczesniej
czy powstawal na prébach? Skad czerpaliscie dla niego inspiracje?

Na poczatku byt pomyst Magdy. Potem tysigce maili i rozméw telefonicznych.
Ja akurat bylem na stypendium literackim w Budapeszcie, a Magda z Ewa
Wozniak biegaty po dawnych sasiadach, rozmawialy, przeprowadzaly dzie-
sigtki wywiadéw, wyciagaly od nich i te znane, i te zapomniane przez nas
historie i zdarzenia. Rozmawialy réwniez o potrzebach, lekach, przyjazniach,
tak aby wydoby¢ od nich jak najwiecej emocji i wrazer. Potem znéw wspélne
telefoniczno-mailowe konsultacje miedzypanstwowe... Wyklut sie pomyst.
Napisatem piosenki, zarys scenariusza, ktéry potem byt przez Magde oraz
aktoréw odpowiednio modyfikowany i zmieniany na potrzeby widowiska.

Czyli doswiadczenie mieszkaricow faktycznie gra w spektaklu gtow-
na role. Ale czy wasze doswiadczenie tez? Na ile autotematyczny jest
sam spektakl?

Mysle, ze w duzym stopniu. Przede wszystkim autotematyczny stat sie dos¢
przypadkowo, podczas nagtej, niespodziewanej zmiany koncepcji. To prze-
ciez miato by¢ jednorazowe widowisko plenerowe. Prognozy zapowiadaly
jednak ulewe (tym razem nie pomylity sie) i trzeba bylo nieco zmienié¢ sce-
nariusz. Jakies$ trzy dni przed premierg. Wskoczyla wiec na scene postac
narratora, czyli mnie, autora scenariusza. Mysle, ze to byt dobry pomyst
(zreszta Magdy!) — ocieplilo to spektakl i zblizylo nas z publika, zrobila sie
z tego taka sympatyczna gaweda, pogaducha.

Co dominowalo? Czy podczas tworzenia Basni bardziej zalezalo wam
na opowiedzeniu swojej historii, odgrzebaniu czegos ze swojej pamieci
czy na komentarzu do tego, jak obecnie wygladaja kwestie sgsiedztwa,
wspolczesnego planowania przestrzeni?

Na wszystkim po czesci. Postanowilismy, ze jesli bierzemy sie za temat blo-
ku, musimy pozna¢ historie budownictwa, architektury, zapoznac¢ sie z kon-
cepcjami planowania miasta i przestrzeni. Wiadomo, ze ucieczka od bana-
lizacji jest wieloptaszczyznowosé i wielowymiarowos¢ dzieta. Opowiadane
przez nas obyczajowe historie - i ich bohaterowie - moga wydawac sie
nieco banalne i typowe. Opowiadamy przeciez o zwyktych przezyciach i do-
znaniach zwyklych mieszkaricow zwyklego bloku. Fajnie wiec byto nadac¢
opowiesci nieco szerszy wymiar i rzuci¢ na nig swiatto z kilku perspektyw.

Z Magda Miklasz i Adamem Miklaszem
rozmawiata Aleksandra Sowa




PRASA O SPEKTAKLU:

Chociaz spektakl grany jest w godzinach okotopotudniowych i ma koloro-
wa, przyjazng dzieciom forme, to najwiecej wzruszenia zapewnia dorostym
widzom. Jest to wiec teatr, ktéry wychodzi do ludzi, a co wiecej, nie tylko
zaprasza ich do siebie, ale réwniez stara sie ich poznaé, nie stawiajac ich
tylko przed gotowym omarkowanym produktem, lecz przede wszystkim
przypominajac o sasiedzkiej wspoélnocie i plastycznosci sztuki teatralnej.

Natalia Rojek, Wojciech Lobodzinski, ,,Opinia Biezaca”

Ryzyko bylo, ze tych grzybow w barszczu bedzie za duzo. Nie byto. Basnie
2 1001 bloku s3 spojne i dobrze przemyslane. Akcja toczy sie wartko, ze sce-
ny bije niesamowita energia. Widaé, ze aktorzy po prostu dobrze si¢ bawia
i to uczucie radosci mimochodem udziela si¢ publicznosci. A nézka sama
przytupuje w takt kolejnych brawurowo wykonanych piosenek.

Zofia Jurczak, ,,Czas dzieci”

Szczegdlnym, niezwykle silnym punktem przedstawienia jest warstwa mu-
zyczna: $wietne, przezabawne utwory wykonywane przy akompaniamen-
cie na zywo momentalnie wpadaja w ucho, wywotujac uémiech na twarzy
widza. Basnie z 1001 bloku sa prowadzone dwutorowo: traktowana z przy-
mruzeniem oka przeszto$é przeplata sie z catkiem wspoéiczesng obawa
o kurczacg sie zieleri miejska czy kredyt hipoteczny, wigzacy bardziej niz
przysiega malzeriska.

Piotr Gaszczymnski, ,,Teatralia”
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Malgorzata Lech

COS WIELORYBIEGO

Wieloryby sa niesamowite. Sg wielkie wygladaja jak ryby

a s ssakami dlatego pewnie czujemy do nich taka blisko$¢. Imponuja
nam. Chcieliby$my sie z nimi kolegowac. Sg serio bardzo wielkie
chociaz nie najwigksze na ziemi jak sie powszechnie Zle uwaza
wiadomo prapraprawnuki dinozauréw konkretnie tych jakichs tam
ptetwochybanurkozauréw niewazne?!.

Jedng z metod medycyny niekonwencjonalnej, dynamicznie si¢ dzi$ roz-
wijajgca i coraz bardziej popularna, jest osteopatia. To terapia manualna,
ktéra traktuje ciato ludzkie jako calo$¢ w aspekcie strukturalnym i funk-
cjonalnym. Celem terapii jest pozyskanie przez pacjenta jak najwigkszej
$wiadomosci swojego ciata oraz umiejetnosci holistycznego dbania o swdj
dobrostan na bazie sygnatéw, ktére nasze cialo nam wysyla. Osteopaci
odwotuja sie do dziatania sit natury i bliskich zwigzkéw czlowieka z inny-
mi organizmami, miedzy innymi do bliskosci, ktdéra tgczy nas ze swiatem
zwierzat. Jedng z metod wykorzystywanych w procesach szkolen dla
terapeutéw sa sesje plywania z delfinami, orkami i wielorybami. Adepci
nawiazuja kontakt z ptetwalami, prébuja zblizy¢ sie do nich, zmniejszajac
dystans fizyczny az do bezposredniego fizycznego kontaktu. Nawigzanie
kontaktu fizycznego to nawigzanie kontaktu z mézgiem pierwotnym wy-
sytajgcym komunikaty na poziomie najgtebszych warstw ciata i psychiki.
Ideg osteopatii jest wiara, ze jesteSmy w stanie wychwytywac te sygnaly
ze swojego wlasnego organizmu, a kontakt ze zwierzetami moze nam

1  Mateusz Pakula, Wieloryb The Globe, Lokator, Krakéw 2016, s. 15-16. Wszystkie cytaty
w tekscie pochodzg z niniejszego wydania.
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w tym pomodc. Obudzenie naturalnych sit ciala i psychiki moze dopro-
wadzi¢ do pokonania nieuswiadomionych sit autodestrukcyjnych, czyli
powstrzymania naszych choréb i dolegliwosci. Manualna terapia w oste-
opatii polega na tym, zeby uaktywnié¢ w pacjencie energie ,,samoleczacg”,
przywrocic i utrwali¢ w organizmie pacjenta zdolno$é do utrzymywania
homeostazy. Poprzez kontakt fizyczny i energetyczny z terapeuta pacjent
uczy sie na nowo kontaktu ze swoim cialem, w osteopatii jest to proces
nierozdzielny od procesu psychicznego. Do tak pojmowanej terapeutycznej
energii - tej samouzdrawiajgcej i tej ptynacej z relacji z drugim. Do czutosci
wobec siebie i relacji ze §wiatem natury odwotuje sie tekst Mateusza Paku-
ly i spektakl Evy Rysovej Wieloryb The Globe.

Niech to bedzie teatr terapii

Rezyserka i dramaturg w swoich publicznych wypowiedziach na temat po-
wstajgcego spektaklu Wieloryb The Globe uzywali kategorii ,teatr terapii”,
co wzbudzalo szerokie dyskusje, zaréwno przed premierg, jak i po niej. Rola
tytutowa Krzysztofa Globisza w Wielorybie byla pierwsza podjeta przez
aktora po udarze mézgu. Wezesniej wystapit w spektaklu Podopieczni
w rezyserii Pawla Miskiewicza w roli niemej. Ale to wlasnie proces pracy
nad spektaklem Evy Rysovej byl dla Globisza procesem powrotu na scene
i jawnego otwartego zmagania sie z afazja. Tworcy inspirowali sie pracami
neuropsychologa Oliviera Sacksa, a szczegdlnie Muzykofilig, ktéra traktuje
o potencjale wykorzystania muzyki w terapii 0séb po urazach mézgu. Jednak
jezyk naukowy - kliniczny, neurolopsychologiczny, gdy chcemy z niego
czerpa¢ do uchwycenia fenomenu samego spektaklu, choéby skupiajac sie
na temacie wychodzenia z afazji, zwodzi jednak na manowce — pozostajemy
obok spektaklu, obok teatru. Jednak Olivier Sacks mégt stanowi¢ inspiracje,
poniewaz jego badania i diagnozy jako lekarza, jak rowniez styl pisania
wykraczaja dalece poza ramy dyskursu naukowego. Fenomen dziatania spek-
taklu Wieloryb The Globe pozostaje w obrebie teatru, i jednoczes$nie wymyka
sie narzedziom teatrologicznej opisowosci. Bowiem rzeczywisto$c, z ktérej
tworcy wydawali sie czerpac tworzywo, to rzeczywistos$é raczej pozadyskur-
sywna, przedstowna, rodzaj przedswiadomosci; a proces pracy wydaje sie
bliski poszukiwaniu széstego, nieznanego dotad kodu percepcji sensualnej.

Ten kierunek poszukiwan zakorzeniony jest w tradycji przednaukowej, bli-
skie sg mu epoki i nurty traktujgce holistycznie i komplementarnie nature
i duchowos¢ czlowieka. Z jednej strony mityczna starozytnosé, z drugiej
strony romantyzm ze swoja filozofig przyrody. Szczegdlnie mozna tu przy-
wolaé¢ jednego z najwybitniejszych przedstawicieli mysli romantycznej
— Novalisa i jego filozofie cierpienia. Novalis przede wszystkim w zdolnosci
do cierpienia dostrzegal bowiem pozytywny element mozliwego rozwoju
i pobudzania witalnych i rozwojowych sit duchowych czlowieka.

Warto przypomnieé tez dzialalno$é wspodtczesnego tworey, ktéry do tej
mysli Novalisa bezposrednio nawigzywat — Josepha Beuysa. W tworczosci
tego malarza, rzezbiarza i performera dziatajgcego w latach 70. w Niem-
czech réwnolegle wspdlistnienie tworzenia i cierpienia jest staltym tematem.

Powiedziatbym, ze to, co robie, spokojnie mozna odniesé¢ do swiata
medycyny. [...] Sztuka jest w moim pojeciu jedyna ewolucyjna

sita. To znaczy, ze tylko kreatywnos¢ cztowieka moze spowodowac
zmiane stosunkow?

— pisat artysta. Wiasna historia doswiadczen wojennych i choroba byta dla
Beuysa tworzywem, performowat on cierpienie nie tylko z wiarg w uzdra-
wiajaca moc sztuki, lecz réwniez z wiarg w to, ze moc tworzenia jest sila,
ktoéra leczy samego tworce, i ze kazdy te site moze w sobie odnalez¢. Apelu-
jac do ,lekarza w nas samych”, Beuys pisat o tym, ze artysta jest szczegdl-
nie predystynowany do tego, by nada¢ sens swojemu cierpieniu:

Kto w sposdb najbardziej zdecydowany cos znosi, takze w sposéb
najbardziej zdecydowany cos stwarza [...]. Przez cierpienie powstaje
co$ duchowo wyzszego. Znoszenie czegos bardzo czlowiekowi
pomaga [...], cierpienie samo prowadzi do przemiany, w przeciwnym
razie choroba nie miataby sensu?.

2 Cyt. za: Medycyna w sztuce, MOCAK, Krakéw 2016, s. 86.
3 Cyt. za: tamze, s. 96.




Beuys w swojej sztuce konsekwentnie obrazowat zaréwno dynamiczne
procesy wzrostu, jak i destrukcyjne procesy niszczenia i rozpadu zachodza-
ce cyklicznie w naturze, aby w ten sposéb uaktywnié kreatywne duchowe
myslenie stymulujace powrét do zdrowia i harmonii.

Bez czulosci jestesmy w piekle

Zabieg, ktérego dokonujg tworcy Wieloryba, to réwniez wejécie w sfere
ludycznej wyobrazni, wkroczenie w $wiat basni i uruchomienie jego magii.
To docenienie dzieciecej wolnosciowej gry skojarzen, poezji, poetyki stru-
mienia $wiadomosci, autoironicznego, absurdalnego, zbawczego poczucia
humoru. W sytuacje wyrzuconego na brzeg, poza swoje naturalne srodowi-
sko, ptetwala czekajacego na ratunek wprowadzona jest intuicja i obietnica
powrotu. Powrotu do tona matki, do stanu sprzed $wiadomosci lub stanu
$wiadomosci alternatywne;j.

Spektakl Pakuly/Rysovej odwotuje sie do czulosci wobec siebie, ktérej mo-
zemy doswiadczy¢ poprzez sztuke. Seans z Wielorybem prowadzony jest
w oparciu o ufno$é¢ w najbardziej pierwotng moc sztuki — moc uzdrawiania.
Uzdrawiania poprzez powtarzanie rytuatu tworzenia $wiata magicznego,
Swiata basni, poprzez dzialanie metafory. Jest to $wiat, ktéry réwniez od wi-
dza wymaga uruchomienia swojej czutosci na réznych poziomach, na pozio-
mie empatii, ktérg zawsze prébuje uruchomié¢ w nas teatr, lecz czegos jeszcze
innego, co mozna nazwacé otwarciem sensualnym czy tez wielozmystowym
postrzeganiem. JesteSmy w przestrzeni, ktéra z jednej strony jest wizualnie
przyjazna, ma nas ,,0tuli¢”, ale jednoczesnie jest obca, abstrakcyjna, przywo-
dzi rézne ambiwalentne skojarzenia, w ktére musimy chcieé¢ wej$¢, wyczuli¢
sie na nie, otworzyd¢, jesli chcemy dobrze odebraé¢ przedstawienie Rysovej/
Pakuly. Inaczej pozostaniemy obok, a magia tego swiata nie bedzie miata
do nas dostepu. W osiggnieciu efektu ,zanurzenia sie” pomagaja stuchawki,
ktére kazdy widz otrzymuje indywidualnie do odbioru $ciezki dzwiekowej
przedstawienia. Dajg one tez efekt oddzielenia, daja mozliwos$¢ osobnego ka-
natu odstuchu; stuchawki stajg sie naszym zmystowym lgcznikiem ze $wia-
tem Wieloryba. Dzigki nim przekraczamy niejako bariere komunikacji mie-
dzygatunkowej. Jest to bliskie przeczuciu, bez potrzeby szukania naukowych
dowodoéw na potwierdzenie tej intuicji, ze $piew wielorybéw jest nam bliski,

ze go rozumiemy. Poza tym potwierdzen naukowych w tym zakresie nie
brakuje, ze $piew wielorybéw ma korzystny wplyw na nasz mézg. Nagrania
odgtoséw porozumiewania sie wieloryboéw sg zreszta czesto wykorzystywa-
ne w relaksacjach i w muzykoterapii. Warstwa dzwigkowa spektaklu to kolaz
obecnej na scenie perkusji Antonisa Skoliasa, elektroniki, $wietnie zaaran-
zowanych i wykonanych coveréw, ale tez zabawy stowem i dZzwiekiem, jego
pozasemantyczng wartoscig. Réwnolegta alternatywna warstwa dzwiekowa
wytwarza sie ze zmagan Globisza z wymawianiem stéw i zdan i jego specy-
ficznej, nowej intonacji. W efekcie komunikacji jezykami spektaklu kazdy
uczestnik seansu Rysovej/Pakuly moze odnalezé w sobie cos wielorybiego.

Impuls do poszukiwania tego czegos dajg aktorki w pélprywatnych mono-
logach na temat macierzynstwa. W ich monologach wybrzmiewa i ciepto,
i smutek wielorybio-cigzowej kobiecej metafory. Z jednej strony cigza
to stan idealny, polaczenie otulenia i bycia otulonym, symbioza otulajgcej
i otulonego rodzacego sie zycia. Cigza jawi sie tu jako bycie dla kogos oce-
anem; zycie plodowe jako zycie podwodne, raj, swoisty ,wielki btekit”. Jed-
noczes$nie to stan, ktéry jest skoniczony, i zawsze zostaje przerwany. Uobec-
nione i wypowiedziane zostaja tez racjonalizacje, leki i frustracje zwigzane
z macierzynistwem, odpowiedzialnoscia, poczuciem niegotowosci.

Choroba jako przemiana / przemiana jako choroba

Site i jakosé wielorybiej metafory Pakuly/Rysowej mozna poréwnac z silg
innej metafory, ktérej wektor biegnie w przeciwnym myslowo kierunku.
Najwiekszym w literaturze tekstem o przemianie mrocznej, tajemniczej, po-
zbawionej sensu az do absurdu jest Przemiana Kafki. Tu metamorfoza, kté-
ra nastepuje w zyciu cztowieka, jest czyms naglym, lecz przede wszystkim
podiym, upokarzajgcym, budzacym wstret czlowieka wobec samego siebie
i innych wobec niego. U Kafki przemiana nie jest czyms zracjonalizowa-
nym, czyms, co moze nabra¢ sensu, nie ma wiary w mozliwo$¢ odwrécenia
jej w egzystencjalng przemiane na lepsze. ,,Gdy Gregor Samsa obudzit
sie pewnego rana z niespokojnych snéw, stwierdzil, ze zmienit sie w t6z-
ku w potwornego robaka”*. Przemiana Gregora Samsy jest przykladem

4  Franz Kafka, Przemiana, [w:] tegoz, Cztery opowiadania. List do ojca, PIW, Warszawa 2003, s. 4.



z gruntu odmiennego podejscia do kondycji, ktérg w cztowieku wywotuje
choroba, jesli tak przeczytamy stan bohatera Kafkowskiego opowiadania.
Gregor przestat funkcjonowac, wydarzylo sie co$ nagtego, co spowodowato
przemiang, ale Kafkowski bohater w przeciwieristwie do Wieloryba nie od-
najdzie w nowej formie nowego potencjatu istnienia. Nie wymknie sie przez
szpare w drzwiach, zeby istnie¢ dalej w nowej podmiotowosci. Pozostanie
,botwornym robakiem”, jego bliscy pozostana obojetni na jego cierpienie,
umiera jako robak, ,to to”, i zostaje wyrzucony z innymi $mieciami. Tutaj
nie ma szansy na oswojenie choroby, nie da sig jej zrozumieé. Ona po pro-
stu jest. Tak jak jest $mier¢ i tak jak jest zto, ktore jest realne, materialne,
namacalne. W literaturze od czasu o$wiecenia, czgsto w modernizmie,
a bardzo silnie u Kafki, obecne jest podejscie, w ktérym nie odnajdziemy
aspektu afirmatywnego, ktére mozna okresli¢ jako ,,wrogo$¢ wobec zycia”.
Okreslenie to zostalo uzyte przez Nietzschego w odniesieniu do podejscia
reprezentowanego przez naukowcow.

Takie momenty — wrogo$ci wobec swojej wtasnej egzystencji, poczucia
pustki i porazki — tez sg w spektaklu; czujemy, ze te momenty sg w samym
Globiszu. Uderzajaca jest Globiszowa aktorska swiadomos¢ ciata, takiego,
jakim ono teraz jest, i jego ograniczen. Plynie z niej i cierpienie, i ogrom-
na wcigz aktorska sila. Takze wiedza, iz wielu rdl juz nie zagra, do wielu
nie powrdci. Globisz jednak zaklety jest w co$ ,najwiekszego na swiecie
chyba”, wobec czego kazdy z nas czuje sie jak Pan Maluskiewicz. To ,co$
wielorybiego” daje szanse na odnalezienie sie w nowej formie, w nowej
podmiotowosci, cho¢ za kazdym razem obarczone ogromnym wysitkiem.
Ambiwalencja wielorybiej metafory wyraza sie najsilniej w kluczowym,
wydaje sig, monologu:

The world is the stage. | My brain is the stage. | I am the stage. | Bywa
ze odczuwam wszystko. | [...] | Wszystkie epoki przez chwile do mnie
naleza. | Wszystkie dusze przez chwile | majg swoje miejsce we

mnie. | Lecz s3 takie fale | takie nawatlnice i szkwaty | ktére powodujg
ze ocean sie | caly oddziela ode mnie. | Wtedy zostaje sie z niczym. |
Jakby woda rozstepowala sie cudownie | a ja zostaje w tym rozstepie |
w piachu pomiedzy Scianami wody | i nie moge i$¢ bo nie mam nég |
bo jestem jebang ryba. | Po brzegi wypetmiong pustka.
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Bliskosé¢ Wieloryba

Pakuta i Rysovd, pelni wiary w uzdrawiajgcg moc sztuki, wchodza w role
szamandw, znachoréw, i odprawiajg swoje czary, kreujg swojg basn dla
Globisza. Nie tylko Globisz-Wieloryb zdecydowat sie wejs¢ w swiat wycza-
rowany przez Pakule i Rysova, najpierw cata ekipa zdecydowala sie wejsé
w $wiat wewnetrzny Globisza. Zdecydowali sie empatyzowaé, wspotcier-
pie¢ z Wielorybem, nie udaja, ze ta empatia jest czyms$ innym, niz jest,
i ze jest co$ wazniejszego od niej w tym projekcie. Uprawnia ich do tego
sam Globisz, ktéry calym sobg wchodzi w metafore Wieloryba wyrzucone-
go na brzeg i w finale odplywajgcego z powrotem do domu-oceanu. To me-
tafora, za ktora stoi akceptacja i afirmacja biologicznego zycia ze wszystki-
mi jego przejawami, wigcznie z choroba, cierpieniem, staboscia.

Energia przedstawienia Evy Rysovej plynie z relacji, ktéra udaje sie zbudo-
wac pomiedzy mlodymi aktorkami a Globiszem, opartej na obustronnym
zaufaniu, poczuciu bezpieczeristwa, na wierze w drugiego — partnera. ,Wiara,
ze to dziala” to podstawowy warunek kazdej relacji terapeutycznej, jak tez
procesu autoterapeutycznego. ,Wiara w” to podstawowy i kluczowy warunek
kazdej terapii, jak tez autoterapii, ktéra ma szanse skoriczy¢ sie sukcesem.
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,ROSNIEMY WSPOLNIE
DO ROZMIARU WIELORYBA”

Z Eva Rysova rozmawia Malgorzata Lech

Mowilas, ze gdybys nie spotkala Krzysztofa Globisza, prawdopodobnie
nie bylabys w teatrze. Gdzie bys byla?

Poznatam Globisza poprzez jego przedstawienie, dyplom w PWST Kapelusz
peten deszczu. Spektakl ten przyjechat na festiwal szkét teatralnych organi-
zowany w mojej uczelni w Brnie i bardzo sie wyrézniat na tle wszystkiego,
co bylo pokazywane. ZobaczyliSmy taki teatr, jaki chcieliémy robié, szcze-
golnie jesli chodzi o prowadzenie aktoréw; wiedzieliSmy, jaka praca stoi
za tym, zeby taki rodzaj aktorstwa zaprezentowac. A z drugiej strony, jaka
musi by¢ otwarto$¢ mlodych aktoréow na rezysera. W mojej szkole nie bylo
wtedy atmosfery sprzyjajacej rozwojowi. Studenci aktorstwa nie mieli checi
wspolpracy z rezyserami, uwazali, Ze rezyserzy ich psuja. Wokét dyplomu
z krakowskiej PWST wybuchta zarliwa dyskusja. Nie znalezliémy porozumie-
nia z naszymi profesorami w kwestii fascynacji Kapeluszem. To bylo dla mnie
frustrujace, rok poézniej bytam juz w PWST w Krakowie na wymianie stu-
denckiej. Spotkalam ludzi, od ktérych chciatam sig uczy¢ i z ktérymi chcia-
tam wspétpracowaé. Otwartych, pelnych pasji. To byto podejscie do teatru,
ktoérego szukatam. Bytam asystentkq Globisza przy dyplomie Elektra — twarze.

On wyzwalat w aktorach cheé poszukiwania nowych drdg; takiego poszu-
kiwania, ktére otwiera $wiadomos¢ aktora. Praca poza przyzwyczajeniami
polegala u niego migdzy innymi na tym, Ze nie odrzucat niczego, a brat
wszystko, nawet to, co wydaje sie gtupie, a moze wtasnie to w szczegdl-
nosci. Glupim nazywamy wszystko to, co obce, Smieszne, abstrakcyjne,




wstydliwe, dyskomfortowe lub po prostu nowe. W tym sensie glupie jest
ciekawe. I ciekawos¢ tego mial w sobie Globisz, i uczyt jej studentéw.

Zrealizowalas juz kilka tekstéw Mateusza Pakuly. Co cie w nich pociaga?

Niepohamowanie wyobrazni. Drazenie abstrakcji. Wariackie narracje. Jezy-
kowe swiaty.

Rezyser nie ma lekko w pracy z tymi tekstami. Bo one tworza tak sugestyw-
ne obrazy i tak silne $wiaty juz w czytaniu, na poziomie literackim, ze znale-
zienie nieilustracyjnego pomystu inscenizacyjnego to duze wyzwanie. Cho-
dzi o to, zeby zachowacé i wydoby¢ w spektaklu wrazenie z pierwszej lektury,
odbidr z pierwszego kontaktu z tekstem. Umie¢ sie skupi¢ na momentach,
ktére na mnie osobiscie najsilniej zadzialaly, i i§¢ potem metoda redukcji,
bo w tych tekstach zwykle jest nadmiar, jest wszystkiego duzo.

Wieloryb jest ,,wielkg metaforg”. Ogromna, pojemna.

Ten tekst mial powsta¢ inaczej, przynajmniej wedle moich pierwotnych
oczekiwan. To znaczy myslatlam, ze Mateusz nie stworzy zamknietego
scenariusza. A stworzytl. Mimo ze Wieloryb jest sztuka inng niz wszystkie
dotychczasowe Mateusza, wyrasta z poszukiwan, ktére Mateusz prowadzit
w Lordach. Wieloryb jest jednak reakcjg na konkretng sytuacje. Przed faza
pisania duzo rozmawiali$my wszyscy wspoélnie o tym projekcie.

Zaskoczylo cie co$ w tym tekscie ?

Myslatam, ze tekst bedzie otwarty, zlozony moze z modutéw. Jak klocki,
ktére dopiero poskladamy na scenie. Tak sig¢ nie zadziato, moze to dobrze,
ide za tym, co jest. Zaskoczyl mnie rysunek Mateusza wklejony do tekstu.
To, ze Mateusz co$ wyraza nie slowami, tylko dowcipnym obrazkiem,
ze uzywa takiego skrétu, ktéry otwiera nowe myslenie o tekscie, a tym
samym daje dobry klucz do rozwigzan w spektaklu. Wiec mam kolejny
koncept - ciekawy i zaskakujgcy juz w czytaniu - ktéry wtasciwie bez-
posrednio bedzie trzeba przelozy¢ na sceng, bo jest juz sam w sobie

elementem jezyka inscenizacyjnego. A moze trzeba bedzie te calg struktu-
re rozbi¢. Nie wiem. Jestem teraz w momencie, ze nie wiem, w ktdrag strone
ostatecznie pdjdziemy.

To znaczy? Jakie sg kierunki w twoim mysleniu o tym procesie, i jak
jest w dzialaniu?

Ten proces jest wyjatkowo nieprzewidywalny z racji tego, ze szczegdlna
jest sytuacja Globisza. To jest stan choroby i wychodzenia z niej. My
wszyscy i sam Krzysztof nie wiemy, dokad ta praca nas zaprowadzi. Mam
poczucie, ze moge ja poréwnac do pracy z dzieckiem, ktére bardzo szybko
i skokowo rosnie. Zaczynasz — dziecko jest niemowlakiem, po dwdéch
miesigcach konczysz prace, a ono juz jest duze, doroste. Jednoczesnie
nie wiadomo, czy ono juz takie pozostanie, jak réwniez czy udaje si¢ nam
nadazac za tempem tego wzrostu. Nowe jest dla mnie to, Ze trudno jest mi
sie przygotowywac do tych préb, trudno planowadé, znalezé balans miedzy
twoérczym chaosem a pewna dyscypling, ktéra pozwalataby to kontrolowac.
Nie chce by¢ zbyt przygotowana, bo nie chce siebie i tego calego proce-
su usztywnia¢. Chce bra¢ z tego, co sie wydarza. Ale nie moge tez cal-
kiem tego wypusci¢, nie moge straci¢ z oczu spektaklu, myslenia o widzu
iotym, co jemu chcemy powiedzieé¢. Spektakl jako efekt finalny jest wazny,
to do niego dazymy i to on jest celem. Bez mysli o spektaklu jako celu ten
proces ,rosniecia”, ktory dotyczy calego naszego zespotu, by nie zaistniat.
Znow bez tej nieprzewidzianej i nieprzewidywalnej sytuacji, w jakiej jest
Krzysztof, mysl o takim spektaklu by nie mogta zaistnieé. To wszystko jest
nierozerwalnie potgczone.

To jest przekroczenie granic teatru?

Nie mam na celu przekraczania zadnych granic. One i tak w teatrze s3 za-
wsze nieustannie przekraczane, taka jest jego natura. Ja chce pozostawaé
w ramach teatralno$ci i w ramach spektaklu teatralnego, ktéry bedzie
powtarzalny. Nie chce wkraczaé¢ w obszary na przyktad performansu. Nato-
miast najciekawszym tematem sa dla mnie granice wyobrazni. Do jakiego
stopnia jeste$my w stanie sobie wyobrazi¢ stan i §wiat drugiego cztowieka?



My, artysci, my, ktérzy mamy przeciez tak wielka niepohamowana wy-
obraznie? Gdzie jest granica empatii? Gdzie jest granica wyobrazni, poza
ktorg ,,peka nam mozg”?

Dlaczego zamkniety w ciele §wiat Globisza tak nas interesuje?

Bo jest niewyrazalny albo trudny do wyrazenia, i to nas pocigga. Ciekawi
mnie to tym bardziej, ze Globisz zawsze sie interesowal, wrecz fascynowat
afazja. Wiec co mysli o niej teraz, jak to czuje? Gdy wie, jak to jest? A my
nie wiemy. Wiec czym on sie teraz od nas rézni? Tym, Ze on ma problem
z méwieniem, a my nie? To jest najmniejsza réznica. Utrata jakich$ funda-
mentalnych zdolnos$ci, ktére o nas stanowia, ktére sprawiaja, ze jestesmy
sobg, to wazny dla mnie temat. Wieloryb jest kontynuacja moich poszuki-
wan dotyczacych straty, ktdra oddziela nas od innych, a przybliza do czegos
innego, nieznanego wszystkim tym, ktérzy te zdolno$ci nadal posiadajg.
W Czechach robilam projekt o utracie pamieci.

Wiec Wieloryb jest bardziej o was i o nas niz o Globiszu?

To wypadkowa tych relacji, chciatabym jg uchwycié.

Listopad 2016

EVA RYSOVA -
PYTANIA ROKU

Czy twdj teatr jest terapia?

Pamigtam, ze zanim jeszcze powstatl scenariusz Wieloryba, napisatam mail
do Mateusza, ze moim marzeniem jest zrobi¢ ,teatr terapii”.

Zdalam sobie jednoczesnie sprawe, ze sformulowanie ,teatr terapii” jest
ryzykowne i moze by¢ bardzo réznie odbierane. Dla mnie oznaczalo prébe
stworzenia spektaklu, ktory bylby rozciggnietym przez caly czas jego trwa-
nia stanem katharsis. Zeby widz nie tylko pod koniec spektaklu, ale przez
caly czas, miat poczucie katartycznej sity. Oczywiscie przez kazdego widza
katharsis moze by¢ inaczej przezywane. Ja sama nie moge udzieli¢ pelnej
odpowiedzi na pytanie, czy mdj teatr jest terapeutyczny, na to pytanie po-
winien odpowiada¢ widz. Jesli widz powie, ze przezy! katharsis, to znaczy,
ze udalo nam sie osiggnaé efekt terapeutyczny.

Myslac ogdlnie o teatrze, rzeczywiscie uwazam, ze moze on uzdrawiac.
Ostatnio natrafitam na wyniki badan naukowych (przeprowadzonych przez
pewnego profesora z Wiloch), a teraz dobrze jest na dowdd wszystkiego
przytoczy¢ badania naukowe [$§miech], ktére potwierdzaja, ze odbiorcy
kultury sg ludZmi bardziej szczesliwymi niz ci, ktérzy w ogéle z kultury nie
korzystaja. I to niezaleznie od tego, jakie majg wyksztalcenie i status mate-
rialny. Wierze w to. Wierze, ze kontakt ze sztuka pomaga by¢ szczesliwym.



We wspélczesnym teatrze rozwinely sie nowe formuly opowiadania,
coraz czesciej chodzi o opowiadanie o niemoznos$ci opowiedzenia.

To jest dla mnie tozsame z tym, co nazywam granicg wyobrazni. To temat,
wokot ktérego weiaz kraze w moim teatrze. Jest to ched, czy nawet pragnie-
nie, przekroczenia granicy doswiadczenia drugiego. To jest sytuacja, kiedy
wyobrazam sobie jaki$ temat, tre$¢ doswiadczenia, ktéra jest dla mnie tak
niewyobrazalna, ze peka mi mézg. W Wielorybie to jest stan, w ktérym
znajduje sie Globisz. Co to znaczy — wszystko rozumiec i nie méc sie wyra-
zac¢? Mie¢ w glowie wszystkie mysli, stowa, zdania i nie wypowiadac¢ ich.
To jest wyjscie poza filozofie i doswiadczenie jezyka, ktére méwia, ze stowa
stwarzajg swiat wokot nas i nas samych. Ja mam duza potrzebe docierania,
dostawania sie do tych miejsc poza jezykiem. Teatr sie do tego nadaje,
bo operuje wieloma $rodkami poza stowem.

Opowiedz o koncepcji przestrzeni w twojej realizacji.

Nie chcieliSmy robi¢ ilustracji do metafory, ktérg zaproponowat Mateusz.
Mogtaby wtedy powstac¢ plaza. Chcieliémy wyrazié¢ w plastycznej formie
jakos$é tego swiata, w ktérym jest teraz Krzysztof. MysleliSmy takimi kate-
goriami, ktére pojawily sie tez w tekscie Mateusza: wnetrze, otulenie widza.
W koncu doszlismy do tego, co ostatecznie powstato, czyli abstrakeji, ktéra
moze przywodzi¢ na mysl rézne przestrzenie, rafe koralowa, brzuch — wne-
trze - zycie plodowe, podwodny $wiat. Dla mnie to $wiat paralelny, réwno-
legly, ale wygiety lub moze lepiej zagiety.

Autotematyzm/autobiografizm to kolejny wazny trop w polskim teatrze
ostatnich lat - a wiec ile ciebie jest w tym spektaklu?

W Wielorybie jest duzo bezposrednio z Krzysztofa i sporo z dziewczyn —
Zuzi i Marty. Wiec kategoria ,autobiografia” w odniesieniu do mnie w tym
wypadku sie nie narzuca. Jednak kazdy tworca jest obecny w swoim dzie-
le. W Wielorybie sa obecne moje tematy, jeden z najwazniejszych z nich,
czyli mozliwo$é poznania wewnetrznego doswiadczenia drugiego. Ale
mysle, ze autotematyzm, opowiadanie intymnych historii, czy tez po prostu

ekshibicjonizm, to wazne zagadnienie we wspdlczesnym teatrze. Istnieje
ogolna potrzeba w teatrze, widze to tez w Czechach, zeby autobiograficz-
nos¢ stawala sig¢ materig spektaklu, czyms, co jest performowane. Tak jak
we Wszystko o mojej matce Borczucha. Wahanie i napiecie pomiedzy pry-
watnoscia, prawdziwg osobowoscig aktora a postacig staje sie tematem, za-
stepuje klasyczng dramatycznosé. Zaskakuje mnie pewne zjawisko w §wia-
domosci duzej czesci publicznosci w Polsce, czy tez w Europie, bo tu chyba
trzeba sie odnie$¢ do Europy. Tradycja teatru europejskiego liczy sporo
ponad dwa tysigce lat, a w swiadomosci czy nawet pod$wiadomosci wielu
odbiorcow nie jest zakorzenione, ze postac jest innym bytem niz aktor, ze to,
co aktor méwi na scenie, nie jest jego prywatnag wypowiedzig, nawet jesli
tak brzmi. Istnieje tendencja do obarczania aktora odpowiedzialnoscig za
to, co wypowiedziatl jako postaé. To sprawia, ze my, twércy, chcemy sie tym
zjawiskiem zabawié, wskazad, ze $wiat na scenie jest sztuczny i kieruje sie
swoimi prawami, ze w jego ramach mozna tworzy¢ utopie, nieistniejace
Swiaty. Dzigki temu, ze teatr jest sztuczny, moze dotykaé prawdy i bardzo
gleboko wnikaé w nature wielu zjawisk.

Rozmawiata: Matgorzata Lech
Marzec 2017

fot. Krzysztof Bieliniski




Zapis spotkania z publicznoscia
Burza (wokét) mézgu, w ktérym
udziat wzieli profesor Bogdan

de Barbaro — psychiatra,
psychoterapeuta, dr Monika Necka —
arteterapeutka, psycholog edukaciji,
Eva Rysova — rezyserka spektaklu,
Mateusz Pakuta — autor tekstu.
Prowadzenie: Matgorzata Lech

Malgorzata Lech: Organizujemy te dyskusje w miesigc po premierze spek-
taklu Wieloryb The Globe. Robimy to celowo dopiero dzi$, poniewaz chcie-
lismy, aby spekulacje i emocje zwigzane z powrotem Krzysztofa Globisza
na scene nieco sie wyciszyly. Chciatabym, aby$my w tej dyskusji, pomimo
tego jak wielkie emocje wzbudza spektakl, odeszli nieco od samego przed-
stawienia oraz osoby Krzysztofa Globisza. Tematem naszej rozmowy niech
bedzie choroba i chorowanie oraz zwigzek choroby ze sztuka. Porozmawiaj-
my o tym, jakie mamy wyobrazenia zwigzane z choroba i z chorowaniem,
o tym, jak interpretujemy w naszym zyciu osoby chore. Jedna z inspiracji

do tej rozmowy jest ksigzka Susan Sontag Choroba jako metafora.

Przeczytam teraz fragment, ktory moze dac¢ punkt wyjscia do rozmowy:

Choroba jest nocng pétkula zycia, naszym bardziej ucigzliwym
obywatelstwem. Od dnia narodzin kazdy z nas posiada bowiem jakby
dwa paszporty. Przynalezy zaréwno do $wiata zdrowych, jak i $wiata
chorych. I cho¢ wolimy przyznawac sie tylko do lepszego z tych
Swiatéw, predzej czy pdzniej, chociazby na krétko, musimy uznac nasz
zwigzek z tym drugim.

Czy zatem choroba jest czyms naturalnym w naszym ciele i naszym zyciu?

Monika Necka: Zdarzylo mi sig, Ze rozmawiatam z dzieémi w wieku 6 lat
o niepelnosprawnosci, czyli o pewnego rodzaju niemocy. Rozmawialismy
na podstawie zdje¢ oséb z bardzo powaznymi niepelnosprawnosciami —
dwudziestoparolatkéw na wdzkach. Dzieci, ogladajac te zdjecia, pytaty
po prostu: ,,Co sie stato temu chlopcu?”, ,,Co sie stato tej dziewczynce?”.
To, co zauwazaly, to usmiech. Emocje. Najwazniejsze bylo dla nich, ze ci
wszyscy ludzie na zdjeciach sie u$miechaja. Potem zapytatam dzieci:
»,Co to jest niepetnosprawnosc¢?”. Byto dla mnie oczywiste, ze nawiaza
do tego, co widziaty. Jedna dziewczynka powiedziata: , Ja bylam niepel-
nosprawna, jak zlamatam reke, bo nie mogtam robi¢ tego, co chciatam
robié, i tego, co robitam normalnie”. I ta prosta odpowiedZ nasuwa sko-
jarzenie z obecnosciag choroby w zyciu kazdego, z obecnoscia, ktéra jest
nieuchronna. W przedstawieniu padty stowa, ktére sg dla mnie kluczowe:
Wszystkie role, ktére miatem, jak bytem chory, byly dobre”. Choroba daje
mozliwo$¢ popatrzenia z innej perspektywy na nas samych, na zycie,
na czas, w ktérym jestesmy. Daje moment zatrzymania, czas na uwaznosc.

Bogdan de Barbaro: Gdy pani zapytala, czy choroba jest czyms naturalnym,
to najpierw mialem ochote powiedzie¢, ze nie wiem, co to znaczy ,natural-
ne”. Ale jesliby uznadé, ze to stowo ma sens, musiatbym powiedziec, ze tak,
choroba jest czyms naturalnym. Tak jak $mier¢. Za to chorowanie jest czyms
kulturowym. To, ,jak” czlowiek choruje, ,jak” jest pacjentem i ,jak” sie
go leczy, jest organizowane przez kulture. Natomiast choroba somatyczna
jest czyms zorganizowanym biologicznie, oczywiscie ze wspolistnieniem
czynnikéw psychologicznych, spotecznych i genetycznych. Chciatbym sie
odwola¢ sie do stowa, ktérego uzyla pani Monika Necka - ,nieuchronna”.



Chodzi o to, jaka przyjmiemy perspektywe. Z punktu widzenia cztowieka ma
on angine, a z punktu widzenia bakterii, ktére znajduja sie na tylnej $cianie
gardla, to one akurat majg si¢ dobrze i wietnie sobie radzg. Wiec to pewien
rodzaj umowy: dla cztowieka co$ jest chore, a dla paciorkowcéw naturalne.
Natomiast rozréznienie miedzy byciem chorym a byciem pacjentem wydaje
mi sie wazne, i réwniez w kontekscie tego spektaklu warte uwyraznienia.
Czym innym jest by¢ chorym, czym innym jest to, jak sie choruje.

Malgorzata Lech: Pytanie, kiedy my sami postrzegamy siebie jako cho-
rych. Kiedy moéwie: jestem chora, musze te chorobe juz w sobie rozpozna-
wad, nazywac i mie¢ z nig jakas relacje. Natomiast zadajac pytanie o na-
turalno$é choroby, miatam na mysli réwniez to, ze nasza kultura prébuje
chorobe i $mier¢ wynaturzy¢, odrzucié¢ akceptacje choroby jako przejawu
zycia. Podejmujemy rézne czynnosci myslowe zwigzane z chorobga, czesto
ja metaforyzujemy. To sie odnosi migedzy innymi do sztuki. Mniej wiecej
od XIX wieku funkcjonuje teoria, ktéra ma modernistyczny rodowdd,
ze moja choroba to jest moje ,,ja”, ekspresja mojego ,,ja”, a jeszcze Scislej
ekspresja ,ja” artysty, ktérego choroba stygmatyzuje jako artyste. Uwa-
zano wrecz, ze chory sam kreuje swojg chorobe. To znaczyloby, ze nasza
choroba moze moéwié¢ bardzo duzo o nas samych. Evo, dla ciebie choroba
jest waznym tematem.

Eva Rysova: W pewnym sensie tak. W Czechach robitam spektakl oparty
w dos$¢ duzym stopniu na doswiadczeniach ludzi z alzheimerem. Aktorzy
nie byli chorzy, ale czerpaliSmy z doswiadczen chorych, interesowali$my
sie tym, co znaczy zapominac¢ swoje zycie, co dzieje sie wtedy z czlowie-
kiem. Podczas tej pracy traktowatam chorobe jako partnera, szukatam
w chorobie Alzheimera wspélnych punktéw z teatrem. Interesowat mnie
stan, kiedy ludzie, ze wzgledu na to, ze zapominajg, stwarzajag sobie alter-
natywna rzeczywisto$é. Zaczynaja na przyktad twierdzié, ze ich rodzice
nie umarli, a my wiemy, Ze nie zyja juz od 20 lat. Podczas tamtej pracy
my, twérey, zadawali$my sobie pytania. Czemu nie wspotkreowaé $wiata
chorej osoby? Czemu nie wstapi¢ do tego $wiata i nie by¢ tam razem z nig?
Wchodzenie w ten ,,chory” swiat wydato mi sie podobne do tego, co robimy
w teatrze. Do tego, ze kreujemy jakie$ $wiaty i zapraszamy widza, zeby
w nich uczestniczyl. Tak wigc w chorobie inspirujace jest to, ze trzeba

intensywniej poszukaé¢ plaszczyzny komunikacji, wykonaé¢ wieksza prace,
aby sie zrozumie¢ z drugim czlowiekiem. Trzeba wejsé bardziej pod po-
wierzchnie, odsuwajac komunikacje powierzchowna. Dzigki temu mozemy
uzyskac bardziej stabilng podstawe do porozumienia. Podobnie byto w Wie-
lorybie. Choroba Krzysztofa odkryta nam inny $wiat, do ktérego poczuli$my
sie zaproszeni, i zarazem pogtebita naszg komunikacje. A zatem dysfunkcja
odkrywa to, w jaki sposoéb jestesmy gotowi dziata¢, by zrozumieé druga
osobe; dysfunkcja odstania nasze dziatanie.

Malgorzata Lech: Na bazie kontaktu z czlowiekiem, ktérego zycie przemienita
choroba, mozna zrobi¢ spektakl emanujgcy afirmacjg. Ale jest w nim tez prze-
strzenl smutku. Zapytam was, co jako artysci tworzycie, wchodzac w te naj-
smutniejsze, najbolesniejsze rejony w was samych? Z czego tworzycie?

Mateusz Pakuta: Dla mnie tworzenie lgczy sie z czyms radosnym, z czyms,
co ma zwigzek z wyzwalaniem. Ten proces idzie czasem w strone autotera-
pii, ale ogdlnie jest raczej przyjemny.

Malgorzata Lech: A co z figurg artysty cierpigcego, naznaczonego choroba,
tego, ktéry nosi w sobie gen szaleristwa? Czy ten cze$ciowo romantyczny,
potem modernistyczny wzorzec w was pobrzmiewa?

Mateusz Pakula: Myslenie o radzeniu sobie za pomocg sztuki z niezgoda
na swiat, z trudnymi doswiadczeniami w pewien sposéb jest mi bliskie.
Bliskie jest mi to, co robi ze swoim zyciem w swoich ksigzkach Karl Ove
Knausgard, ktéry stworzyt szesciotomowe, poniekad autobiograficzne dzieto
Moja walka. Pisarz tom za tomem opisuje swoje dosy¢ zwykle, ale pelne cier-
pienia zycie, zmaganie sie z trudnym ojcem i relacjami rodzinnymi. Jestem
absolutnie przekonany — czuje to w tej literaturze — ze daje mu to ukojenie.
Malo tego, daje ukojenie réwniez milionom ludzi, ktérzy Mojg walke czytaja.
W napisanym przez Knausgarda $wiecie miliony ludzi odnajdujg sposoby
nazywania skomplikowanych przestrzeni emocjonalnych, odnajduja w nim
siebie. Tego rodzaju myslenie o twdrczosci i relacji z odbiorca jest mi bliskie.

Eva Rysova: Ja czuje sie¢ bardziej lekarzem niz chorym, przynajmniej chcia-
tabym tak sig czué. To, co mnie boli, to §wiat. To, co staram sie sztukg ule-
czyé, to ten bol, ktéry jest nie we mnie, ale dookota mnie. Chciatabym wrécié
na chwile do tego, co powiedzial pan profesor. To dla mnie sedno ksigzki



Choroba jako metafora. Sontag napisala, ze chory bardziej cierpi z powodu
tego, jak jest postrzegany i jak sie z nim obcuje, niz z powodu choroby.
I to mnie wilasnie interesuje. Jak sie zachowujemy wobec chorego i jak chory
czuje sie sam ze sobg. Przy tworzeniu spektaklu to wlasnie bylo dla mnie
wazne i to chcialam wydoby¢. Pomoc, o ktérej méwimy, i pytania, jakie sta-
wiamy w procesie pomocy. Czy jest ona dobra, czy rzeczywiscie pomaga?
Czy nasza ochrona chorego czlowieka jest rzeczywiscie dla niego najlepsza?

Bogdan de Barbaro: Gdyby rozwijac¢ ten temat, mozna by powiedziec,
ze sa choroby, ktére hanbig, i takie, ktére sg przedmiotem dumy. Na ogoét
choroby mieszcza sie migdzy tymi dwoma biegunami, a to postrzeganie jest
efektem konstruktu spotecznego. Gdybym na przyklad miat za sobg zawat,
to nie miatbym klopotu, zeby o tym powiedzie¢. Ale gdybym chorowat na kite,
to raczej nie przyznatbym sie do tego. Gdybym miat blizne na czole, bytbym
z tego dumny, bo inni najprawdopodobniej widzieliby w niej szlachetng blizne.
Innymi stowy, jestesmy zanurzeni w konstruktach spotecznych. Oczywiscie
mozna sobie wyobrazi¢ szereg choréb neutralnych, ale Sontag pisze o AIDS,
o gruZlicy, ktérej dzisiaj bysmy sie wstydzili jako symbolu biedy, cho¢ kiedys
byta symbolem romantycznej duszy. Wiec to emocjonalne naznaczenie choro-
by ustawia pacjenta w roli kogos, kto moze by¢ dumny, albo w roli kogos, kto
sie musi ze swojg chorobg kry¢. Dla mnie oczywiscie szczegdlna i najbardziej
frapujaca jest sytuacja osoby chorej psychicznie. Dla niej gorsza jest sama
$wiadomosc tego, ze jest chora, oraz lek przed tym, jak zostanie odebrana,
niz cierpienie, ktére plynie z choroby. Kiedy$ w pewnym wywiadzie wypo-
wiedzialem sie krytycznie na temat prezydenta i w efekcie w internecie proé-
bowano mi naubliza¢, do§wiadczytem hejtu. Obelgi, ktére mi rzucano, oprécz
tych sugerujacych, ze jestem obcy, bo mam obce nazwisko, i ze jestem Zydem,
dotyczyly gléwnie tego, ze jestem chory psychicznie. To ta obelga miata mi za-
dac¢ najwiekszy bol. Oczywiscie bazowano na tym, ze jestem psychiatrg, wiec
najprawdopodobniej jestem chory psychicznie na zasadzie ,,z kim przestajesz,
takim sie stajesz”. Poruszylo mnie to, ze w wyobrazeniu ludzi, ktérzy mnie
obrazali, najgorsza byta etykietka ,,psychiczny”. Nie ma gorszej obelgi niz
sugerujgca chorobe psychiczng. To dla mnie bolesne. Na co dzieri od ponad
czterdziestu lat pracuje z osobami chorymi psychicznie. Sa to osoby wrazliwe,
czesto twdrcze, czesto niezwykle inteligentne. Nasza nieche¢ do nich, nasza
agresja i obawa wobec nich najprawdopodobniej wynika z tego, ze kazdy

Z nas na poziomie nieswiadomosci dotyka w sobie jakiegos fragmentu sza-
leristwa i w obawie przed nim wyrzuca go na zewnatrz — i tego zewnetrznego
chorego nazywa i oskarza. Méwieg to jako przyklad, zeby uswiadomic, jak
bardzo bycie pacjentem nie jest tozsame z byciem chorym.

Monika Necka: Bardzo czesto choroba psychiczna powoduje wyrwanie oto-
czenia chorego z komfortu. Musimy jakos zareagowad, ale czesto nie wiemy
jak. Mamy w sobie olbrzymi lek przed wej$ciem w kontakt z osobg chora,
nie wiemy, jak on moze przebiegad, bo nie jesteSmy wyposazeni w narzedzia
terapeutyczne czy wiedze, jak sie nimi postuzy¢. Koniecznosé¢ wyjscia poza
strefe komfortu sprawia, ze nie zblizamy sie do osoby chorej. Przerazajaca
jest faktyczna pustka wokot ludzi chorych. Sontag pisala, ze jeszcze w XX
wieku choroba byla czym$ wrecz modnym, zdrowie — banalnym, obecnie
choroba najczesciej stygmatyzuje negatywnie. Dzis, widzgc chorego, niepel-
nosprawnego, rodzice odwracaja gtowy swoim dzieciom. Wszystko po to, by
odsuna¢ sie od problemu, by go nie zauwazy¢. Natomiast chory bardzo cze-
sto potrzebuje jedynie wypekienia pustki wokét siebie. Choroba inspiruje
tworcow z jednej strony dlatego, ze pozwala innym, w tym wypadku widzom,
na wyjscie ze swoich stref komfortu. Z drugiej, stawianie oséb chorych
w sytuacjach kreatywnych otwiera ich, uczy nas cierpliwosci i uwaznosci
na nich. Wstuchujac sie w twoérczos$é chorego, mozemy odnalez¢ w sobie
réwniez narzedzia i postawy, ktére przyniosa mu ulge, pozwolg uwierzy¢
w moc sprawczg, dadzg poczucie, ze pomimo choroby jest on w stanie
dziala¢. Robi¢ cos, co jest kreacja. To wazna sytuacja, gdy chory nie jest
pacjentem, ale osoba poszukujaca ekspres;ji, a terapeuta jest w roli tego,
ktory pokazuje droge, w tym wypadku poprzez twoérczosé. To, co byto we-
dtug mnie bardzo wazne w spektaklu Wieloryb The Globe, a co jest réwniez
istotne w procesie terapeutycznym, to gotowos¢, cierpliwosc i uwaznosé.
To sg fundamenty tworzenia przestrzeni komunikacji z osoba chora.

Eva Rysova: Z naszej rozmowy wynika, Ze dla twércéw najbardziej interesujgce
sg choroby psychiczne. Za Michelem Foucault mozemy spytaé, czy choroba jest
tylko innym stanem $wiadomosci, kondycji, i o to, kiedy jest ona juz/jeszcze
choroba, a kiedy juz/jeszcze nie. Dzigki temu, Ze nie jestem lekarzem, lecz artysta,
moge sobie pozwoli¢ na bardzo daleko idgce interpretacje. W wypadku choroby
Alzheimera pytatam siebie, czy to jest faktycznie choroba. A moze to pomytka?



Przeciez na te chorobe nie ma zadnych lekarstw, lekarze nie do korica wiedzg,
co jest jej przyczyng. A moze alzheimer jest po prostu umieraniem? Granica
wieku przesuwa sie obecnie coraz dalej, ale i tak umieramy. Alzheimer jest dzis
epidemig, choruje na niego coraz wiecej ludzi. Wiec moze to jedynie sposéb, by
powoli dojs¢ do korica i umrze¢. Ta choroba polega przeciez na tym, ze rzeczy-
wisto$c¢ wokét nas wygasa, powoli zapominamy coraz wiecej, pod koniec zycia
pamietamy juz tylko dziecifistwo, swoich rodzicéw, dom. A potem chorzy juz
sg w tak ztym stanie, ze lezg w 1ézku, a w koricu umieraja. Moje rozumienie tej
choroby byto wlasnie takie — jako swoistego dochodzenia do $mierci, rozcig-
gnietego w czasie, czasem nawet na lata, umierania. Spotkania z chorobami
sa dlatego takie inspirujgce, gdyz méwig nam wiele o nas.

Malgorzata Lech: Mianem chorego psychicznie w réznych czasach arbitral-
nie okreslano réznych ludzi, dlatego tez pytanie o to, kto jest zdrowy, a kto
chory, jest w kazdym czasie aktualne. Kiedys stygmatyzacja oséb chorych
psychicznie dotyczyla tez wtasnie artystow — oséb zyjacych poza systemem,
niestandardowo myslacych, zachowujacych sie w sposéb daleki od normy.
Na przyklad Nizynski, Camille Claudel czy Maria Komornicka zostali od-
separowani od spoteczenistwa i zamknieci w szpitalach psychiatrycznych
przez swoich najblizszych, przez swoje rodziny. W dzisiejszych czasach
ta metafora choroby rozszerza sig, okreslenie ,chory” moze dotyczyé¢ nie-
mal wszystkiego, méwimy: chory kraj, chora Polska, chory $wiat. A zatem
wraz z rozwojem kultu zdrowia, mtodosci, pigkna (w takim znaczeniu, ze to,
co zdrowe, jest piekne) zmienila sie waluacja pojecia choroby na negatywna.

Mateusz Pakula: Przypomniata mi sie historia, ktérg opowiadat Krzysztof
Globisz. Kiedy po doznaniu udaru trafit do szpitala, bedac jeszcze w bardzo
zlym stanie, z silnym paralizem, ale juz dajac oznaki zycia, powracat do swo-
ich standardowych zachowari. Znanych jego rodzinie i bliskim. Wygtupiat sie
i zartowal, sam z siebie, z sytuacji, w ktdrej sie znalazl. Lekarze byli zdezo-
rientowani, w ich oczach uchodzit za osobe niezréwnowazong. Uwazali, Ze za-
chowuje si¢ bardzo podejrzanie, a on zachowywat sie po prostu jak Krzysztof
Globisz, ktéremu wolno bylo sie tak zachowywadé, gdy byt jeszcze zdrowy, gdy
nie miat afazji. To byta jego norma. Wydaje mi sig, ze jedng z gorszych rzeczy
w podejsciu do chorego jest protekcjonalnosé, wynikajaca czesto z niewiedzy
na temat choroby. Wiele oséb, ktére stykaja sie z afatykami, nie wie, czy

chorzy w pelni rozumieja, co sie do nich méwi, czy nalezy sie do nich zwracad,
czy moze moéwié jak do dziecka. Wydaje mi sie, ze takie podejscie moze by¢
duzym problemem i Zrédlem cierpienia dla chorego.

Bogdan de Barbaro: Protekcjonalizm wobec afatykéw jest postawa ne-
gatywna, to wydaje sie oczywiste. Ale gdy pomyslimy o osobach chorych
psychicznie, sytuacja wyglada nieco inaczej. Oczywiscie odgérna ochrona
bytaby znakiem braku szacunku dla chorego. Sg osoby chore psychicznie,
dla ktérych jakakolwiek che¢ pomocy jest wlasnie wyrazem arogancji, ale
na drugim biegunie sg ludzie chorzy, wobec ktérych zachowanie biernosci
i brak odgérnej ochrony sa niewskazane. Ta druga grupa to osoby, ktére wy-
magajg pomocy nawet woéwczas, gdy sobie tego nie zyczg. Jednym z wigk-
szych wyzwan dla psychiatry jest wiec dopasowanie pomocy do poziomu
wolnosci pacjenta. Trzeba oczywiscie pamietaé, ze psychotyczno$é moze
odbiera¢ te wolnosé. Jezeli ktos w wyniku choroby zamierza sobie odebraé
zycie, to nie zastanawiam sig, co go do tego pcha i czy to jest jego wolny
wybdr, tylko ratuje jego zycie. Poza wszystkim musimy jednak pamiegtac,
ze chorzy bardzo czesto przewyzszajg nas zdrowych w dystansie do swojej
choroby, potrafig na nig, w przeciwieristwie do nas, spojrze¢ z boku. Aby
to zobrazowad, przytocze anegdote z zebrania oséb chorych na schizofre-
nie. Na poczatku takiego spotkania zawsze nastepuje przedstawienie jego
uczestnikéw. Pewnego dnia, kiedy prowadzilem takie rutynowe zebranie,
podczas prezentacji jeden z pacjentéw powiedzial: ,A ja jestem Napole-
onem”. Postuzyt sie zatem stereotypem i kalka, jakg naktadamy na ludzi
chorych psychicznie, obiegowa opinig utrwalong w dowcipach. Oczywiscie
zaden chory na schizofrenie nie méwi: ,Jestem Napoleonem”, ,Jestem
Jezusem”. Dzieje sie tak tylko w naszych wyobrazeniach o tych ludziach.
A zatem to, ze chory przedstawil si¢ w ten sposéb, byto wyrazem autoironii
i drwiny z sytuacji, w ktdrej sie znalaz}. Pozostali zaczeli sie wéwcezas $miaé.
Jedynie psychiatrzy nie wiedzieli, co poczaé, ale po paru minutach dotgczyli
do tego $miechu. Méwie o tym réwniez dlatego, zeby podkresli¢, ze choroba
jest umowng konstrukcja i wynikiem pewnego rodzaju paktu spotecznego.
W zwigzku z tym na przestrzeni wiekdw choroba i szalenistwo zmieniaty
swoje definicje w zaleznosci od dominujgcego dyskursu. Kiedy dominowat
ten teologiczny, szaleristwo byto dowodem opetania przez demona, gdy kon-
trkulturowy — wyrazem nonkonformizmu; najlepszym przykladem takiego
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podejscia jest Lot nad kukufczym gniazdem. Dzi$ szalenistwo jest cierpie-
niem, na ktére najbardziej moze poméc medycyna. Nalezy jednak pamigtaé,
Ze moze ona stanowié¢ przestrzenn do naduzyc. To znaczy, ze lekarze moga
wykorzystywac swojg wtadze nad pacjentem. Niezaleznie od tego chciatbym
podkresli¢, ze choroba psychiczna jest cierpieniem wymagajacym pomocy.

Pytanie z sali: Kim jest tak naprawde chory psychicznie? Mnie sie wydaje,
ze u kazdego mozemy zdiagnozowac jakis problem.

Bogdan de Barbaro: Lekarze uwazajg, ze nie ma zdrowych, sg tylko niedo-
badani [$miech]. Tak jak powiedziatem, choroba psychiczna to jest konstrukt
spoteczny, to znaczy, ze kultura ustanawia kryteria normy i, pamietajac o tym,
lepiej nie ryzykowa¢ definicji twardej, ostatecznej. Lepiej braé¢ pod uwage
takie kryterium jak poziom cierpienia danej osoby, poziom jej sprawnosci
w zyciu spotecznym.

Malgorzata Lech: Czy choroba bywa ucieczka od zycia? Czy czlowiek cza-
sem podtrzymuje swoje cierpienie, bo si¢ do niego przyzwyczait i nie potrafi
lub nie chce wyjsc ze stanu, w ktdrym nauczyt sie funkcjonowad?

Bogdan de Barbaro: Jako terapeuta czesto obserwuje takie zjawisko pod-
czas terapii rodzin, kiedy zglaszajg sie do mnie z jakims problemem psycho-
somatycznym. Zadaje im wéwczas rutynowe pytanie: ,,Co by sie stato, gdyby
pan/pani przestal/a chorowac¢?” I wtedy sie okazuje, ze mogtoby to by¢ przy-
czyna wielu ktopotéw. Zniknetaby troska, zniknetaby korzystna zamiana rdél,
zniknetoby szlachetne L4, ktére choroba im daje. Wiec podczas terapii czesto
pracujemy nad takim pytaniem: ,,Co zrobi¢, aby te korzysci ptynace z choroby
uzyskag, nie chorujgc?” Pamietajmy jednak, ze to nie udawanie, symulacja,
manipulacja, tylko efekt dziatann mechanizméw nieswiadomych, a zada-
niem terapeuty jest do nich dotrze¢. Korzyscia plynaca z choroby jest czesto
bliskos¢. Mezczyzni maja czesto duza trudnosé w moéwieniu o uczuciach
i wyrazaniu ich. Podczas choroby otwarto$¢ emocjonalna jest latwiejsza.
Prostsze jest zaréwno dawanie, jak i przyjmowanie uczué¢. W takiej sytuaciji,
paradoksalnie, choroba jest dobrem.

Monika Necka: Czesto zdarza sie, ze zatracamy sie¢ w pewnych chorobach, nie
chcemy z nich wyj$é, bo sg nasza strefg komfortu. W swojej dziatalnosci artete-
rapeutycznej mam do czynienia z raczej odwrotnym zjawiskiem, a mianowicie

z checig wyrazania sie chorych, checig tworzenia w jakiejkolwiek formie. Wow-
czas choroba jest i pretekstem, i usprawiedliwieniem. , Jestem chory, wigc
moge wygtupia¢ sie, robi¢ rzeczy, na ktére nie pozwalajg pewne normy spo-
teczne. Jestem chory, wiec moge wiecej”. Zastoniecie sie chorobg powoduje,
Ze taka osoba moze znacznie bardziej i korzystniej odreagowaé swoj stan.
Mam na mysli gtéwnie zastoje emocjonalne towarzyszace chorym psychicznie.
Sa one narzucone przez kulture, a choroba ich z nich zwalnia. Ja na co dzieri
obserwuje takg wlasnie rado$é¢ tworzenia mimo choroby.

Glos z sali: A czy czasem fakt usprawiedliwiania sie chorobg nie jest cho-
robg? Wydaje mi sig, ze kiedy dajemy sobie na to chorowanie przyzwolenie,
to jest to juz choroba. Ten moment decyzji.

Bogdan de Barbaro: Nie. To si¢ najczesciej nie odbywa na poziomie swia-
domiej decyzji. Dzieje sie to w wyniku bezradnosci wobec sytuacji zyciowej,
dziatania nieSwiadomego mechanizmu obronnego, ktéry czasami nazywamy
ucieczka w chorobe. Zakladam, Zze w pani rozumieniu choroba jest synoni-
mem stabos$ci, bezradnosci — prawda? Ja jednak rozrézniatbym stabosci i bez-
radnosé od choroby, gdyz ta ostatnia jest zarezerwowana bardziej dla stowni-
ka medycznego niz psychologicznego. Czym innym jest dla mnie mechanizm
obronny, a czym innym choroba w medycznym rozumieniu tego stowa.

Monika Necka: Susan Sontag w swojej ksigzce, méwiac o chorobie jako me-
taforze, twierdzi, Ze odrealnia ona nasze stany wynikajace z chorowania, ze na-
daje im filtr fatszu. Dlatego tez za kazdym razem w rozmowie o chorobie powin-
ni$my poréwnywac nasze definicje szalenistwa, choroby, stanu nienormalnego.
To wszystko wymaga cierpliwosci w ustaleniach jezykowych, w okreslaniu
tych zjawisk, w komunikacji. W spektaklu Wieloryb The Globe zostato bardzo
pieknie pokazane, jak duzo czasu potrzeba, aby wstucha¢ sie w konkretna,
indywidualng sytuacje i w koncu ustyszeé drugiego czlowieka. Problemy
komunikacyjne moga wynikaé ze stanu chorobowego, z jakiegos problemu
wewnetrznego, z tego, ze nie jest to dobry moment na spotkanie, ale takze
z naszych wewnetrznych ograniczen. Pokonanie trudnosci komunikacyjnych
wymaga ogromnej cierpliwosci i czasu, ktérego obecnie mamy coraz mniej.

Eva Rysova: Uwazajcie na to, jak uzywacie jezyka, czesto krzywdzicie cho-
rych, méwiac, ze sami sobie zastuzyli na chorobe — pisze Sontag. Choroba
jest choroba, nie wybieramy jej sobie. Ona nas atakuje, czasem jest nam



dana genetycznie, nie my o niej decydujemy. Kiedy mowa o chorobach psy-
chicznych, nalezy o tym pamietaé i nie postrzegacé ich jako wybieranych, a na-
wet wymyslanych przez ludzi. Bardzo czesto w czlowieku chorym widzimy
tylko chorobe. Nie zastanawiamy sie, kim ten czlowiek jest w srodku. Mysli-
my o tym, by poda¢ mu wode, wesprzeé go, ignorujac to, co on nam moze dac.
Nie pamietamy o godnosci chorego i o tym, jak wiele mozemy sie od niego
nauczy¢. A mozemy nauczy¢ sie wiele, na przyklad szczerosci i otwartosci.
I o to chcialbym zapyta¢ réwniez profesora de Barbaro. Czy sg takie momen-
ty, kiedy w ludziach chorych psychicznie rodzi sie nagle jakas szczerosé?

Bogdan de Barbaro: Szczero$é osoby chorej psychicznie jest dla terapeuty
niezwyklym doswiadczeniem. Nastepuje wowczas tak zwane otwarcie
psychotyczne, wtedy to, co u zdrowych ludzi jest maska spoleczng, zostaje
zdarte. Ten moment jest czesto relacjonowany przez terapeutéw i psychia-
trow jako niezwykle doswiadczenie nawigzania kontaktu z pacjentem cho-
rym psychicznie. I paradoksalnie, kiedy on zdrowieje, mamy poczucie, jak-
by co$ cennego i szczerego znikato. Natomiast szczero$é terapeuty wobec
pacjenta jest wtérna wobec pytania o dialogicznos$é terapeuty. Terapeuta
ma by¢ w dialogu. Na przyklad pacjent w ostrych urojeniach jest gteboko
przekonany, ze w tej chwili $ciga go Biuro Ochrony Rzadu. Gdybym chciat
by¢ w takiej sytuacji szczery, musiatbym powiedzied, ze sie myli, bo Biuro
Ochrony Rzadu zajmuje sie czym innym. Ale moim zadaniem jest utrzymac
dialog, dlatego predzej zapytam go, jak on to przezywa. Wszystko po to, by
ta rozmowa pozwolila zblizy¢ go do poczucia bezpieczerstwa.

Na chwile chciatbym wrécic tez do tematu redukowania ludzi do ich choroby.
Kiedy méwimy, ze ktos jest gruzlikiem lub schizofrenikiem, wéwczas nazwa
choroby staje sie imieniem wiasnym tego cziowieka. Kiedy tak méwimy, umyka
nam wiele faktéw o tej osobie, na przyktad to, ze Swietnie gra w szachy, ze jest
inteligentnym, wrazliwym czlowiekiem. Taki redukcjonizm jest niedozwolony
w méwieniu o chorych, ale jednoczesnie pokazuje niebezpieczng potege jezyka.

Eva Rysova: Chciatabym wrdci¢ do tematu szczerosci. Z tego, co pan méwi,
wynika, ze mamy dwa rodzaje szczerosci. Z jednej strony jest ta emocjonal-
na, z drugiej ta logiczna, wynikajgca z faktéw. Logika, ktérg postugujemy
sie na co dzien, wynikajgca z faktéw, wydaje sie w odniesieniu do chorych
zupelnie nieprzydatna, tak jest tez w teatrze. Wréce do przypadku choroby

Alzheimera. Po co mam chorej osobie przekonanej, Ze jej matka zyje i jest
zdrowa, mowic, ze umarta 20 lat temu, cho¢ taki jest fakt. To wywotla tylko
ptacz. O wiele lepiej jest wejsé¢é w $wiat emocjonalny tej osoby, poszukaé
innych informacji, odwréci¢ uwage od matki, znalez¢ inne plaszczyzny
kontaktu, i by¢ szczerym w tej emocjonalnosci i otwartosci.

Bogdan de Barbaro: Przekonuje mnie pani propozycja. Mamy wiec do czy-
nienia z prawda obiektywng i emocjonalng. Prawda lub szczerosc, jak pani
powiedziala, jest otwartoscig uczuciowa w danej relacji, to zresztg stanowi
fundament przymierza terapeutycznego. Natomiast szczeroscig w tej samej
relacji z pewnoscia nie jest pryncypialny stosunek do obiektywnych faktow.
Tym bardziej, ze w relacji lekarz—pacjent to ten pierwszy posiada spolecznie
nadang wtadze, w warstwie jezykowej chociazby, co stanowi niebezpieczng
putapke. Polega ona na tym, ze mam wtadze nadawania osobistemu do-
$wiadczeniu chorego nazwy z mojego stownika. Na przyklad kiedy pacjent
moéwi, ze jest przesladowany, ja mégtbym powiedzieé¢: to nieprawda, masz
urojenie. A to jest oczywiscie bez sensu. Natomiast spotkanie, kiedy ja je-
stem otwarty na czyje$ przezycie, najczesciej lekowe, moze przyniesc¢ jakas
ulge. Wowczas jezyk odwotuje sie do partykularnego doswiadczenia osobi-
stego, a nie do stownika medycznego.

Eva Rysova: To jest pole, na ktérym sie spotykamy. My kreujemy $wiaty,
ktore sg poza logika obiektywng, a panstwo sie na to zgadzacie, przycho-
dzicie do teatru, by wej$¢ w $wiat tworzony przez kogos$ innego. My ten
Swiat wymysliliSmy, wiec rzadzi sie on regutami przez nas ustalonymi.
A widz jest teraz w roli terapeuty, ktéry sie zgadza na rzeczywistosc, ktorg
my stwarzamy. Ale zeby doszlo do porozumienia, musi by¢ po obu stronach
jakis rodzaj otwartosci na siebie nawzajem.

Bogdan de Barbaro: Wracajac do spektaklu, mozemy przywotac¢ réwniez
taka teze socjologiczna, ze wszystko jest teatrem. Erving Goffman pisat
o czlowieku w teatrze zycia codziennego. Co méwi nam tyle o nas, ze jeste-
Smy zestawem réznych rél. W spektaklu panstwo pokazujecie to d rebours,
ale jesli by uznad, ze nasz moézg jest scena, to daje to pole do rozmyslan
i to jest niewatpliwg zaletg przedstawienia.

Mateusz Pakutla: No wiasnie, mnie sie wydaje, ze my wcale nie proponuje-
my zadnego klamstwa, ze to w teatrze zycia codziennego tkwimy w ciggtym



klamstwie, bo nie wiemy, czego sie spodziewac. A w teatrze wiemy przynaj-
mniej, ze wigze nas jaka$ umowa, znamy konwencje. Autentyzm rodzi sie
wiec z tej umowy. Wystepujemy przed paristwem, do was méwimy i mani-
pulujemy panistwa emocjami [$miech].

Glos z sali: Panie profesorze, czy nie jest tak, ze czasem proces terapeutycz-
ny mozna by ciggng¢ w nieskoriczono$¢ i nim manipulowacé? Czy po latach
doswiadczenia widzi pan sygnaly i znaki, ktére méwia, ze juz nie warto
kontynuowac terapii?

Bogdan de Barbaro: Sytuacja jest ztozona. Na jednym biegunie sg pacjen-
ci, wobec ktérych mam obowigzek nieprzedituzania relacji terapeutycznej,
bo grozi to uzaleznieniem. W takim wypadku terapeuta niejako zabieratby
choremu jego samodzielnosé, bytby podporg, ktéra zwalnia go od decyzyjno-
$ci. Na drugim biegunie sg osoby, ktérych nie powinno sie zostawié, bo maja
ten rodzaj deficytu, gdzie obecno$é lekarza i lekdw jest niezbedna. Mam wiec
pacjentéw, u ktérych terapia trwa kilkanascie tygodni, i takich, ktérych mam
pod opieka kilkanascie lat. W kodeksie etycznym psychoterapii jest zapisane,
ze jesli mam dtugo pod opieka jakiego$ pacjenta, to jestem zobowigzany za
posrednictwem swojego superwizora sprawdzié, dlaczego on jest w terapii
tak dlugo. Czy to nie jest przegrzanie relacji? Czy to nie rodzaj upodobania?
A przeciez pacjent co tydzien moze mie¢ jakies problemy i rolg terapeuty jest
umie¢ ocenié, czy chory moze sam sobie z nimi poradzié. Wiec czujnosé jest
niezbedna. Ale bywaja sytuacje, gdy zostawienie pacjenta byloby zlekce-
wazeniem jego bezradnogci. Tak jest czesto w przypadku oséb cierpigcych
na schizofrenie. Wiekszo$¢ pacjentdw jest posrodku tych dwéch sytuacii.

Glos z sali: Czy praca z Krzysztofem Globiszem jest rowniez procesem
wychodzenia z afazji? Czy jest to proces trudny? I czy jestescie wyczuleni
na zachodzace zmiany?

Mateusz Pakutla: Kiedy takie pytania padaly w czasie trwania préb, nie
wiedzieliSmy, jak na nie odpowiadaé. Natomiast teraz, majac za soba
te prace, wiemy od rodziny Krzysztofa i jego wspdtpracownikéw ze Starego
Teatru, ze rodzaj adrenaliny, ktéry towarzyszy procesowi powstawania roli
i spektaklu, ogromnie go mobilizuje. Ludzie, ktérzy rehabilitowali Krzysz-
tofa, twierdzili, ze taki skok w poprawie jego kondycji bytby niemozliwy,
gdyby poddawat sie tylko tradycyjnej rehabilitacji. Lubie mysleé, ze tak

faktycznie jest. Ze ten cztowiek, ktérego pasja zawsze byt teatr i aktorstwo,
moze dzigki nim pokonywac chorobe. Dzigki temu, ze wchodzi na nowo
do bardzo glebokiej wody.

Eva Rysova: Krzysztof czesto méwi, ze w jego obecnym stanie odczuwa
o wiele wiecej bodZcéw, na ktére musi reagowaé. W zwigzku z tym duzo
wiecej rzeczy moze go wytracic ze stanu skupienia. Ale jednoczesnie wydaje
mi sie, ze stres, ktéry towarzyszyt powrotowi na scene, obawom przed oceng,
calemu procesowi rodzenia sie roli, dziala na niego mobilizujgco i niejako
przyspiesza powrdt do zdrowia. Czy to jest mozliwe panie profesorze?

Bogdan de Barbaro: Lekarze zajmujacy sie stresem czesto méwig o jego
pozytywnym wplywie, ktéry polega na tym, iz chory widzi, ze ma powdd, by
zdrowieé. Ta mobilizacja oznacza wiec nagrode, ktéra przyjdzie; jest wysit-
kiem, ktory warto podjaé. Zresztg w trakcie trwania przedstawienia i po jego
zakonczeniu czué bylo niezwykle glteboka wiez pomiedzy publicznoscia
a aktorami. I wydaje mi sig, Ze to jest rzecz, dla ktdrej tez sie zdrowieje.

Monika Necka: Kazdy rodzaj twoérczosci, kazde bycie w procesie twor-
czym moze by¢ elementem i efektem terapii. Dla aktora w tym wypadku
szalenie wazne wydaje sie poszukiwanie réznych sposobéw na méwienie,
szczegOlnie wéwezas, gdy jest ono utrudnione. Jest to docieranie do swo-
ich nowych mozliwosci, szukanie drég, ktére moga utatwi¢ méwienie, ale
tez operowanie stresem w taki sposéb, by byl on czynnikiem pozytywnym.
Mysle, ze twércom udalo sie pogodzi¢ cigezka prace nad rolg z jednocze-
snym zachowaniem delikatno$ci wobec pana Krzysztofa. Nie zostala
przekroczona granica, za ktérg zmeczenie jest takie, ze rodzi zwatpienie
we wlasng moc sprawczg. To poszukiwanie jezyka jest réwniez metoda
w arteterapii, ktdéra stosuje sie, kiedy inne nie dzialajg. Polega ona na tym,
by wstucha¢ sie i wpatrze¢ w chorego i z cierpliwoscig szuka¢ plaszczy-
zny komunikacji.

16 lutego 2017, Teatr Laznia Nowa
Spisala: Magdalena Zarebska-Wegrzyn




fot. Krzysztof Bieliriski

PRASA O SPEKTAKLU:

Wieloryb grany przez chorego na afazje Krzysztofa Globisza jest najbardziej
wstrzasajaca kreacjg w polskim teatrze od czasu tej, ktérg stworzyt w Ja,
Fauerbach w 1990 roku Tadeusz Lomnicki — najwiekszy polski aktor drugiej
polowy XX wieku. Globisz jest co najmniej réwnie wielki, a jego kreacja
ptacona zyciem. [...]

Wieloryb the Globe znakomicie wyrezyserowany przez Czeszke Eve Rysova
wyprowadza teatr z zakletego kregu polskich paranoi i europejskich neuroz.
To teatr i zbiorowa terapia zarazem, ktdéra daje site do zycia. Wpisuje sie
w formute Lazni Nowej Bartosza Szydlowskiego, ktéra nie tylko gra, lecz
integruje ludzi ponad podziatami, ponad ich afazjami, czyli ograniczeniami,
by tworzy¢ wspdlnote i osiggac to, co niemozliwe.

Jacek Cieslak, ,,Rzeczpospolita”

Globisz w $rodku siebie dalej pozostat transformistg, umie zmienia¢ nastro-
je i osoby, ktére nam pokazuje, na pstrykniecie palca, tylko ze pstryknaé
juz sie nie da. Trzeba ten start do transformacji pokazywac inaczej. Wiec
w swoich monologach-niemonologach jest jak dziecko, ktére nie poznato
jeszcze wszystkich stéw. Jak muzyk bez instrumentu, grajacy na czym
popadnie. Jak Moéwca z Krzesef, ktéry nie méwi, a prébuje rysowaé. Jak
dyrygent niewidzialnego chéru w glowie. Krzysztof Jonasz Globisz mégtby
powiedzie¢ za Baranczakiem, ze poezja zaczyna sie wtedy, kiedy cheé¢ wy-
powiedzenia zderza sig z ograniczeniem.

Lukasz Drewniak, , Kotonotatnik”

Oglada sie Wieloryba the Globe z mokrymi oczami i przeswiadczeniem,
ze jego znaczenie wykracza daleko poza teatr. To nie jest Globisz — Se-
gismundo z Zycia snem Jarockiego ani ten z Zaratustry Lupy. Nie jest
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to Globisz - ztamany idealista z Krétkiego filmu o zabijaniu Kieslowskiego.
To jest ten sam, ale juz inny aktor. Lepiej widzie¢ w tym nie cud, ale wiel-
kie zwyciestwo. Mam tez poczucie, ze wspdlna produkcja Lazni Nowej
i Teatru Starego w Lublinie (spektakl bedzie pokazywany takze na jego
scenie) to rzecz niepowtarzalna. Moze pojawia sie kolejne z podobnie
obsadzonym Krzysztofem Globiszem, ale emocje takie jak na Wielorybie
przezywa sie tylko raz.

Jacek Wakar, , Dziennik Gazeta Prawna”

Wazne jednak, ze tworcy nie stosuja, o co bywali oskarzani, szantazu emo-
cjonalnego: poruszenie bierze sie¢ w tym spektaklu z umiejetnie skonstru-
owanych metafor, z bezpretensjonalnie afirmatywnej atmosfery, a w koricu
chyba z tego po prostu, ze widzimy, iz, mimo choroby, w Globiszu nie umart
artysta. Dowdd? Prosze postuchadé, z jaka precyzja i czuloscig aktor wyko-
nuje partie wieloryba w brawurowym songu do tekstu Tuwimowego Pana
Maluskiewicza. Czapki z gtéw.

Najwazniejszym tematem Wieloryba zostaje koniec konicéw pytanie o natu-
re aktorstwa i teatru w ogéle: o to dziwne napigcie miedzy kreacja, sztucz-
noscig a nieubtagalnoscia prawdziwego zycia z jego wszelkimi niedoskona-
tosciami - o to, jak te dwa porzadki mieszajg si¢ w teatrze. W tym duchu
przebiega takze zaskakujace spotkanie kondycji aktora z pisarskim stylem
Mateusza Pakuly, ktéry wyjagtkowo upodobal sobie nieomal dadaistyczng
filozofie jezyka, zywiot swoich dramatéw, budujac czesto wokét pleplania,
nonsensoéw, dzieciecego gaworzenia czy wlasnie — afazji. Juz sam tytut
jest zabawng gra senséw, ktora staje sie zrozumiata w trakcie spektaklu.
Skojarzenie nazwiska krakowskiego aktora z londyniskim The Globe jest
oczywiscie pyszne samo w sobie. Ale kiedy czytamy wyswietlone na ekra-
nie stowa: ,,;The world is the stage IMy brain is the stage Il am the stage”,
docierajg do nas gtebokie intencje twoércow.

Szymon Kazimierczak, zZrédlo: e-teatr.pl
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Gospodyniami przedstawienia sg Zuzanna Skolias i Marta Ledwon. Wy-
znaczone im role dzialaczek Greenpeace ratujgcych Wieloryba z poczatku
wydaja sie nies¢ komediowy wydzwigk. Zwtaszcza gdy utalentowane wo-
kalnie aktorki rywalizuja na przeboje. Intonujac tytutowemu bohaterowi
hity od Adele do Hey. W miare rozwoju akcji aktorskie maski coraz bardziej
jednak uwieraja. Wzrasta swiadomos$é wyzwania kontaktu z osoba, ktéra
wraca z dalekiej podrézy. Znikajg mentalne bariery, a pojawiaja sie rozra-
chunkowe wyznania. Méw do mnie jeszcze — mogtoby brzmie¢ motto cato-
Sci. Artykulacja wlasnych potrzeb, wspomnien i odczué jest tu niezmiernie
istotna. W réwnym stopniu dotyczy walczacego ze skutkami afazji Globisza,
co dzielgce sie wltasnymi problemami Skolias i Ledwori.

Lukasz Badula, kulturaonline.pl
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fot. Tomasz Wiech

Tomasz Domagata

WYGNANI Z RAJU?
BOSKA KOMEDIA 2016

Boska Komedia 2016 zapowiadala sie znakomicie. Wreszcie zadnego
spektaklu trojki wielkich mistrzéw: Lupy, Warlikowskiego, Jarzyny,
wreszcie uczestnicy konkursu mogli jechaé do Krakowa z nadzieja
na zwyciestwo. Szanse byly wyréwnane. Podobnie zresztg jak festi-
walowy werdykt — jurorzy rozdzielili nagrody na zasadzie ,kazdemu
po trochu” i prawie wszyscy wyjechali z Krakowa usatysfakcjonowani.
Twérey, krytycy, dyrektorzy teatréw. Na zadowolong wygladata tez
rozemocjonowana i rozdyskutowana krakowska publicznos¢. Najszcze-
Sliwszy byl oczywiscie Michat Borczuch, juz drugi rok z rzedu trium-
fujacy w najwazniejszej kategorii. Gdy zastanowic sie nad tq wygrana
w szerszym kontekscie polskiego teatru — ktérego Boska Komedia jest
przeciez corocznym przeglagdem — zaraz pojawiaja sie pytania: co ona
dla polskiego teatru oznacza? Czy ten drugi raz to przypadek, czy moze
oznaka jakiej$ stagnacji polskiej sceny? Te pytania oczywiscie zmierza-
ja do tego jednego najwazniejszego: jaki obraz polskiego teatru odbija
sie w tym specyficznym zwierciadle, jakim jest krakowski festiwal?
Postaram sie nie tyle znalez¢ odpowiedzi na te wszystkie pytania, ile
przesledzi¢ wydarzenia festiwalu, skatalogowadé je i wyciggna¢ wnioski.
Dla porzadku wprowadze tez pewien podzial, wynikajacy zreszta z sa-
mej struktury festiwalu, a wpisujacy si¢ w odwieczny spor generacyjny.
Zajme sie zatem osobno teatrem ,starych”, stanowigcym polski main-
stream (Konkurs Paradiso) oraz teatrem ,,mtodych” (Inferno).



Gorycz po zjedzeniu jabtka

Rzeczywisto$¢ spoteczno-polityczna w Europie zaczela sie zaostrzac
i radykalizowaé. Do gtosu doszly rézne skrajne ruchy narodowe i od-
waznie zaczely glosi¢ swoje nacjonalistyczne poglady. Wojna w Syrii,
zamachy w Paryzu i Brukseli, tysigce uchodzcéw szturmujacych po-
tudniowe granice Europy oraz wyrazna nieche¢ wiekszosci europej-
skich spoleczenstw do udzielania im jakiejkolwiek pomocy wyznaczyly
gléwna o$ wydarzen w Europie w roku 2016. Cata ta dynamicznie
rozwijajaca sie sytuacja spowodowala z jednej strony uczucia strachu
przed obcym, obaw o przyszlosé, z drugiej — poczucie niezgody, buntu
wobec tego, co i jak si¢ dzieje. W Polsce sytuacja réwniez zmienila sie
diametralnie. Po wygranych przez PiS na fali antyuchodZczego strachu
i znuzenia rzagdami poprzednikéw wyborach nowa wladza przykreci-
ta mocno $rube. Prawa strona politycznego sporu zresztg nigdy nie
przebierata w érodkach. Lewa strona i ci, ktérzy sytuuja sie zazwyczaj
w centrum, byli w szoku. Takiego radykalizmu i jawnego odrzucenia
jakichkolwiek préb dialogu sie nie spodziewali. Nie spodziewat sie tez
tego polski teatr. W zwigzku z tym polscy rezyserzy nie tylko musieli sie
odnalez¢ w nowej rzeczywistosci, lecz takze na nowo zdefiniowaé¢ miej-
sce swoje i teatru w ogdle na polityczno-spolecznej mapie Polski. Nie
mieli na to duzo czasu, gdyz afery z teatrami — Polskim we Wroclawiu
i Studio w Warszawie — pokazaly, ze scena stala si¢ jedna z gtéwnych
aren polskiego sporu. Jasne zatem dla wszystkich stalo sie, ze teatr
nie moze zajmowac sie soba, ze musi p6j$¢ ,na wojne” — a symbolem
pierwszej przegranej bitwy stal sie niedokonczony spektakl Krystiana
Lupy na podstawie Procesu Franza Kafki.

Re-torsje

Polscy rezyserzy, zmagajac sie z niezwykle dynamiczng i pelng napiecia
politycznego rzeczywistoscig, w wiekszosci uznali, ze w zaistniatej sy-
tuacji nalezy poprzez teatr da¢ silny, donosny gtos ,w sprawie”. Dobrze
sig stalo, ze ich artystyczne wypowiedzi réznia si¢ pod wzgledem formy,
rodzaju poszukiwan oraz tresci.

Najwigksza grupa polskich twércéw postawita w ubieglym roku na teatr
zaangazowany, komentujacy biezgce wydarzenia i reagujacy na rzeczywi-
stosé. Co ciekawe, w tej grupie znajduja sie spektakle zaréwno ukrywajace
sie za metaforg, zachowujace podziat na rzeczywistosc i scene (Wesele
Rychcika, Komediant Olsten), jak i te anarchizujace, przetamujace czwartg
$ciane i wychodzace ze swoim komentarzem wprost do widza (Biata sita
czarna pamieé Ratajczaka, Kazdy dostanie to, w co wierzy Rubina, Pod-
opieczni Miskiewicza). Na wspomnienie szczegdlne zastuguje tu Wrég ludu
Jana Klaty jako spektakl, w ktérym naruszenie granicy miedzy teatrem
a rzeczywistoscig dokonuje sie w trakcie spektaklu i staje wlasciwie
symbolem gléwnej drogi, jaka w 2016 roku obratl polski teatr. Oto tok
ibsenowskiego, klasycznego dramatu - a wigc teatru ,metafory” — zostaje
brutalnie przerwany przez gléwnego bohatera Stockmanna (nagrodzony —
to tez znamienne - statuetkg Boskiego Komedianta dla najlepszego aktora
Juliusz Chrzastowski), ktéry postanawia zapyta¢ ,lud”, co tak naprawde
sadzi o rzeczywistosci i o sytuacji w kraju. Notabene w dramacie Ibsena
lud 6w glosu nie posiada, cho¢ w jego imieniu robi sie wszystko. W moim
przekonaniu scena to dla teatru polskiego kluczowa, bedgca poczatkiem
pewnej jego drogi, ktdrej festiwalowe apogeum mieliSmy w spektaklu
Piotra Ratajczaka, a konicowe (przynajmniej dla pewnego jej etapu) na de-
skach Powszechnego w Warszawie, w postaci Klgtwy Olivera Friljicia.
(Tekst ten posiada juz pewna perspektywe czasowa.)

Innym symptomem radykalizacji i upolitycznienia polskiego teatru jest
triumfalny powrét Wyspianskiego. Nie tylko w zwyczajowej formie dra-
matycznej (Wesele Rychcika), lecz takze pod postacia teatru lalkowego
(Wesele Roszkowskiego) czy performance’u (dajacy nadzieje na nowe
Swieze otwarcie Teatru Stowackiego performance Wyspiariski wyzwala).
Piszac ten tekst, jestem juz po dwdéch kolejnych przedstawieniach Wyzwo-
lenia, ktérym tamte utorowaly droge.

Druga grupa twércéw, zamiast kontestowaé rzeczywistos$é, postanowita
jakos ja okresli¢, dowiedzie¢ sig, czym ona teraz jest, zbadac jej granice
oraz wyznaczy¢ swoje w niej miejsce. Najciekawszg wypowiedzig w tym
nurcie byl Robert Robur Garbaczewskiego, dotykajgcy waznego problemu
nieumiejetnosci odréznienia faktéw od relacji. W dzisiejszym $wiecie



fakty zdaja sie nie liczy¢. Licza sie osoby, posiadajace umiejetnosé prze-
konujacego przedstawiania swojej wersji wydarzen. Cena, jaka placimy
dzi$ w Polsce za utrate tej zdolnosci, jest naprawde wysoka — wystarczy
spojrzeé na polityke. Innym waznym spektaklem tego nurtu bylo Wszyst-
ko o mojej matce Borczucha — gtéwny laureat festiwalu. W kontekscie
spoteczno-politycznym spektakl Borczucha moze brzmieé jak ostrzezenie.
Jesli podchodzimy do czego$ emocjonalnie, jestesmy z czyms$ zwigzani
silng wiezig osobistg — nie musi to by¢ matka, moga to by¢ poglady - teatr
moze nas zawiesé. Moze postawi¢ nam bariere. Wtedy trzeba sie zastano-
wié, w jaki sposéb skonstruowac teatralng wypowiedz tak, zeby docierata
do widza i go poruszala. A moze trzeba wrdécié¢ do Zrédet? Do emocji?

Tak wtlasénie zrobita Agata Duda-Gracz, objawienie tegorocznej Boskiej
Komedii. Rezyserka przywiozla na festiwal spektakl, ktory jest swiadec-
twem odnalezienia wlasnego, odrebnego i absolutnie indywidualnego
jezyka teatru. Zanurzony w tradycji ludowej oraz chrzescijaniskiej kulturze,
w ktdrej nolens volens zostaliSmy wychowani, przemawia do nas za po-
mocga emocji. Emocji, ktére pojawiaja sie, gdy — opowiadajac o brutalnej
rzeczywistosci — wpisujemy ja w wyzszy, metafizyczny porzadek. Sama
sakralizacja rzeczywistosci nie zmieni jej w zaden sposdéb, ale uruchomie-
nie emocji widza potrafi zdziata¢ cuda. Takie wlasnie, jakich doswiadcza-
my na przedstawieniach Dudy-Gracz.

Sen pod jabtonig

W nurcie mlodych - Inferno — zwyciezylo przedstawienie Magdy Szpecht
Schubert. Romantyczna kompozycja na dwunastu wykonawcoéw i kwartet
smyczkowy. Spektakl ten jest wypadkowa wszystkiego waznego, co sie
w miodym teatrze dzieje; a precyzyjniej — tego, co zostalo pokazane
na krakowskim festiwalu. Przede wszystkim do gtosu doszto mtode
pokolenie rezyserek. Nazwiska: Szpecht, Kalwat, Warsicka, Groszynska
czy Karasinska to juz nie pojedyncze tworczynie, a symbole pewnej
generacji. Co ciekawe, w spektaklach trzech rezyserek wazna role od-
grywa muzyka (Schubert Szpecht, Holzwege Kalwat, Dzieje upadkéw
Warsickiej). Mlode artystki eksperymentuja, szukajac wiasnego teatral-
nego jezyka. Wykorzystuja do tego muzyke, ktéra staje sie w ich sztuce

swoistym papierkiem lakmusowym, badajacym istote i granice teatru.
Inng ciekawa obserwacija jest fakt zwrotu mtodego pokolenia rezyseréw
w kierunku uznanych postaci jako bohateréw swoich spektakli (Schu-
bert Szpecht, Holzwege Kalwat, Zapolska superstar Groszynskiej). Czy
w czasach, gdy autorytety — takze teatralne - nie istniejg, mtodzi lu-
dzie czuja gtdéd wzoréw jakichs okreslonych postaw, niewazne dobrych
czy zlych, ale takich, z ktérymi mozna powaznie dyskutowac¢? A moze
po prostu zycie takiej osoby jest tez jakas wstepng gwarancja porozu-
mienia miedzy twoércg a widzem, tatwiej wiec wtedy eksperymentowac?
Jedno wydaje sie pewne, nieobecnos$é¢ wielkich mistrzéw teatru na BK
2016 w tym kontekscie wyglada na symboliczng.

Klatwa zatrutego owocu

Boska Komedia 2016 byla niezwykle ciekawa, ale pewne rzeczy widac¢
dobrze dopiero z perspektywy. Z pomoca przychodzi tez skandal z Kigtwaq,
bo to, co sie stato na deskach Powszechnego, wyglada na finat procesu,
ktory w polskim teatrze trwal od jakiegos czasu. Jaka droge obierze teraz
polski teatr, w ktérg strone pdjdzie? Co dalej? Pierwsze odpowiedzi juz
na dziesiatej edycji BK w grudniu 2017.
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Lucja Iwanczewska

DOPOKI KTOS CIERPI...
— BUNTOWNICY

Chciatabym zacza¢ od eseju Marii Janion Powstrzymacé Prometeusza'.
W tekscie z 1989 roku autorka ogtasza zmierzch formacji prometejskiej
i prometeizmu kulturowego. Prometeusz jest dla Janion wpisany w lewi-
cowy projekt wolnosciowy i emancypacyjny, jest wiecznym buntownikiem
przeciw tyranom, czlowieczym pedagogiem buntu i oporu kulturowego.
Janion zauwaza, ze Prometeusz odstonil w XX wieku dwa oblicza. Oblicze
ideowca, modernisty, postepowca, ktory fundujac kulturowy bunt i dajac
ludziom narzedzia buntu, podtrzymywat kult czlowieka, nauki, techniki,
wolnosci. Drugie oblicze to Prometeusz, ktéry emancypacyjny scenariusz
kulturowy zamienit w procedury inzynierii spotecznej, stajac sie katem
w obozie koncentracyjnym. Pomimo dwudziestowiecznych wecielen i prak-
tyk polityczno-spotecznych Prometeusza, autorka uwaza, ze nie wolno nam
porzuca¢ mitu o nim, zapomina¢ o pierwszym buntowniku ludzkosci. Cho-
dzi o to, twierdzi Maria Janion, ze wcigz nie uporaliSmy sie z problemem
scierpigcej ludzkosci”, z problemem wykluczonych, ciemigezonych, zniewo-
lonych. Potrzebujemy Prometeusza i jego sprawczosci posrdd nas, by zdac¢
sprawe z losu ubogich, upokorzonych, cierpigcych, ponizonych, przeslado-
wanych. Jej Prometeusz jest rewolucjonista, politycznym aktywistg, ktory
wypowiada walke niesprawiedliwemu §wiatu. Wiecej, jest dostarczycielem
jezyka i narzedzi emancypacji.

W podobny sposéb postrzega role intelektualisty jako buntownika kul-
turowego Michel Foucault. Ci, ktérzy mieli dotad przyznane w kulturze
miejsce jej sumienia, $wiadomosci, potencjatu krytycznego, sposobdéw

1 Maria Janion, Powstrzymac Prometeusza, [w:] tejze, Wobec zta, Chotoméw 1989, s. 147-157.
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wyrazania kultury — stajg sie dostarczycielami narzedzi analizy czy nawet
catej ,,skrzynki z narzedziami”, za pomocg ktérych mozna opracowaé stra-
tegie emancypacyjne i opisy pdél walk. Istniejg tylko szczegdtowe praktyki
teoretyczne i polityczne. Praca intelektualisty w ujeciu Foucaulta nie polega
na modelowaniu i narzucaniu woli politycznej innym, lecz na przeprowa-
dzaniu analiz w réznych dyscyplinach, ktérych celem jest

[...] stawianie pytan pod adresem oczywistosci i badanie postulatow,
wstrzasanie przyzwyczajeniami, sposobami dzialania i myslenia,
rozpraszanie potocznych mniemar, odnawianie kryteriéw oceny
zasad i instytucji, a w oparciu o te re-problematyzacje, uczestnictwo
w tworzeniu woli politycznej, ktéra pozwala intelektualiscie ujawnié

sie w roli obywatela?.

Prometejskos$é polegataby tutaj na projekcie politycznos$ci humanistyki,
sztuki i kultury; zajmuja sie one jezykami, dyskursami, praktykami, ktory-
mi méwi sig i dziala w sferze publicznej, poszerzaniem i renegocjowaniem
w polu repertuaru dyskurséw i praktyk, za pomoca ktérych jednostki i gru-
py definiujg wlasng tozsamosé i wytwarzajg wole polityczna.

Claire Bishop, aby wskaza¢ na subwersywny i emancypacyjny poten-
cjal w sztuce spotecznie zaangazowanej?, odwotuje sie do seminarium
Jacquesa Lacana o etyce psychoanalizy, proponujac etyke bazujaca
na Sade’owskim odczytaniu Kanta. Zestawiajac indywidualne jouissance
z zastosowaniem uniwersalnej maksymy, Lacan twierdzi, ze dla podmiotu
bardziej etyczne jest dzialanie w zgodzie z nieSwiadomym pragnieniem
niz modyfikowanie swojego zachowania wzgledem Wielkiego Innego
(spoteczeristwa, rodziny, prawa, przyjetych norm). Ttem indywidualnego
aktu etycznego podmiotu zawsze sg normy i regulacje spoteczne. Przywo-
tujgc posta¢ Antygony, ktéra po $mierci brata tamie prawo i czuwa przy
zwlokach brata za murami miasta, tgczy stanowisko etyczne z wymiarem
piekna. Lacan laczy to stanowisko etyczne ze sztuka, ktéra wywotuje

2 Michel Foucault, Gilles Deleuze, Intelektualisci a wiadza, ,Miesiecznik Literacki” 1986,
nr 10-11, s. 175.

3 Zob. Claire Bishop, Sztuczne piekta. Sztuka partycypacyjna i polityka widowni,
thum. J. Staniszewski, Warszawa 2015, s. 74-75.

zaklocenia poprzez zawieszenie i rozbrojenie pragnienia. W stworzonym
przez niego schemacie sztuka, ktéra daje pelng wolno$¢ pragnieniu, za-
pewnia dostep do subiektywnego dobra. Najbardziej intensywne formy
praktyki artystycznej wyrastaja z koniecznosci przemyslenia zwigzkéw
zachodzacych pomiedzy jednostka a zbiorowoscig na poziomie bolesnej,
subwersywnej kontestacji, a nie podporzadkowywania sie samoograni-
czajgcemu poczuciu spotecznego zobowigzania. Chodzi o wierno$é¢ wo-
bec pojedynczego pragnienia poza wymiarem spolecznego konsensusu.
W tak pojetych projektach artystycznych relacje intersubiektywne nie
stanowia celu samego w sobie, lecz stuza badaniu i przygladaniu sie kwe-
stiom spolecznym w rodzaju zaangazowania politycznego, nieréwnosci,
wyzysku, nieposzanowania praw mniejszosci, zagrozenia dyktatura. Bi-
shop zauwaza, ze historia sztuki spotecznie zaangazowanej przed i po 89
roku opiera sie na budowaniu wspdlnoty pokrzywdzonych, paktujacych
ze swoim pokrzywdzeniem z grupami emancypujgcymi sie. Twierdzi,
ze w takich wspdélnotach dominuje rozumowanie etyczne, ktéremu nie
udaje sie pogodzi¢ z dziedzing estetycznego, czy tez zrozumiec jej jako
autonomicznego obszaru doswiadczenia. W tej perspektywie nie ma
miejsca na przewrotnosé, paradoks, negacje, czy w wymiarze politycz-
nosci — na niezgode i kontestacje. Uwaza, ze dzieki ujeciu etycznych
imperatywoéw sztuki spotecznie zaangazowanej z perspektywy Lacana
mozna rozszerzy¢ repertuar sposobow rozumienia uczestnictwa w sztuce
i negocjowanego przez nig wymiaru spotecznego.

Innym przykladem emancypacyjnych i kontestacyjnych praktyk nego-
cjowania wymiaru spotecznego w polu relacji pomiedzy indywidual-
nym a zbiorowym, partykularnym a wspoélnotowym jest przeniesiona
na pole kultury figura partyzanta zaproponowana przez Carla Schmitta
w Teorii partyzanta®. Jego rozumienie teorii partyzanta wydaje mi sie
atrakcyjne i pozyteczne na polu kultury, poniewaz tgczy indywidualng
kontestacje z politycznym zaangazowaniem w ramach wspélnoty. Poka-
zuje, ze konflikt i wrogo$é organizujg zycie spoteczne. Rysujac historie
figury partyzanta, Schmitt $ledzi jednoczes$nie ewolucje pojecia wrogosci
w ramach europejskiego tadu spotecznego, od wrogosci konwencjonalnej

4 Carl Schmitt, Teoria partyzanta. Uwagi na marginesie ,, Pojecia politycznosci”,
tlum. B. Cymbrowski, Warszawa 2016.
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po wrogos¢ absolutng w stanie wojny. Jedna z najwazniejszych cech
partyzanta jest polityczne zaangazowanie. Partyzant walczy na froncie
politycznym i wtasnie polityczny charakter jego czynéw przywotuje
pierwotne znaczenie slowa ,partyzant”. Pochodzi ono od stowa partia
i wskazuje na powigzanie z pewna partig lub grupa, ktéra w jakis$ sposéb
walczy lub tez jest politycznie aktywna. Po niemiecku stowo ,partyzant”
oznacza takze stronnika, kogos, kto popiera jakie$ stronnictwo. Strony
prowadza wojny, sa tez strony procesu sagdowego, stronnictwa w demo-
kracji parlamentarnej, strony sporéw swiatopogladowych, strony prowa-
dzace dzialania. Partyzant moze prowadzi¢ nielegalng walke bojownika
ruchu i dzialacza podziemia. Nielegalno$¢ i opdr cechujg praktyki jego
dziatan. Czesto pojecie zastapione zostaje symbolem — partyzantem
mozna nazwac kazdego, kto chodzi wtasnymi drogami, kazdego nonkom-
formiste, w przeno$nym sensie znaczy to by¢ wojownikiem, buntowni-
kiem. Najwazniejsze dla nas jest to, ze partyzant (partykularnos$é) dziata
kontestacyjnie wobec i dla (wspdlnoty). Schmitt powiada, ze partyzant

posiada telluryczny charakter; ma bezposredni zwigzek z ziemia, o ktérej
wyswobodzenie walczy, bezposrednig wiez z przestrzenia, ze spoleczen-
stwem, partyzant jest umiejscowiony we wspélnocie, nadajac tej wspdl-
nocie charakter kontestacyjny.

Emancypacyjne momenty niesubordynacji, odmowy podporzadkowania,
wypowiedzenia postuszenstwa stosunkom wtadzy sg w kulturze mozliwe
gtéwnie w sytuacjach cenzury, ograniczenia wolnosci, panowania mowy
nienawisci i spotecznej przemocowej pogardy. Wtedy ofiary tych mecha-
nizméw, zamiast ulegaé opresji i poddawac sie nadzorowi, wytwarzaja
czasem wznioste czy alternatywne odpowiedzi, nie bojac sie miejsca stabo-
$ci, a wydobywajac i nazywajac je. Mozna wtedy moéwié¢ o dzialaniu Prome-
teusza w historii, kulturze, spoteczenstwie i polityce. Cenzura, odbieranie
wolnosci, ograniczenia pola normalizacji praktyk spotecznych moga staé
sie wlaczaniem tego, co nienormatywne, obsceniczne, abiektalne w pole
widzialnosci, w przestrzen urzadzen spoteczno-obyczajowych. Czesto cen-
zura jest bowiem kulturotwdrcza i ma moc formujaca dla praktyk kulturo-
wych. Tym, co obsceniczne, abiektalne najczesciej okazujg sie elementy
wykluczone z kultury, jak seksualnosé czy ekonomia, ale takze kwestie
etniczne czy religijne. Wydobycie z niewidzialno$ci rozpoczyna sie od uzna-
nia danej kwestii, grupy czy problemu za obsceniczny, nienormatywny,
marginalny, skandaliczny, by nastepnie — w zmudnym procesie spoteczno-
-kulturowych negocjacji oraz w procesie rozwoju kultury — problem ten stat
sie czescig kanonu kulturowego.

Mit o Prometeuszu nalezy do kanonu kulturowego, nie przerywajmy tego
mitu, niech trwa i dziala.




PRZED PREMIERA. O SPEKTAKLU
,FUCK. SCENY BUNTU” MOWTI
BARTOSZ SZYDELOWSKI

Licze na spektakl mocny i bezczelny, ale osobisty, a nie polityczny; autoiro-
niczny, bezwzgledny i szczery wobec samego twércy.

Pomysly na spektakle w Lazni biorg sie z wyczuwania napie¢ w sferze spo-
tecznej i politycznej, to proby naklucia balonu, ktéry wokét nich narasta.
Sa to tematy, ktore elektryzuja w danym momencie publiczno$é, i wazne
jest, zeby uchwycié je z innej strony niz czynia to media.

Juz na poczatku tego sezonu powstal pomyst, zeby zrobi¢ spektakl o buncie.
Inspiracja byt i jest film dokumentalny Fuck for forest Michata Marczaka oraz
strategia, ktora rezyser stosuje, by opowiedzie¢ o grupie Fuck for forest.

Mam intuicyjng refleksje, ze wszelkie przejawy buntu, ktére w liberalnym
spoteczeristwie naturalnie sie pojawiajg, sa obecnie kanalizowane w in-
strumentalny sposéb, nie tylko i nie gléwnie przez wiadze, ale przez nas
samych, przez frakcje i grupy, ktére tworzymy, czesto na potrzeby wlasnych
chwilowych intereséw. Natomiast u tego, kto sie buntuje, sprzeciw nierzad-
ko przybiera forme minoderyjnego gestu. Te dwie kwestie s3 powigzane.
Energia buntu i reakcja. Kiedy$ bunt miat wiecej jednoznacznosci, rady-
kalizmu, dzis$ jest elementem gry. Namyst nad tym problemem wydaje sie
wazny i konieczny.

Gdy myslatem o tym, kogo zaprosi¢ do tego projektu, pierwsza osoba, ktéra
mi przyszta do glowy, byt Marcin Liber. To czlowiek z bardzo ciekawa bio-
grafig tworcza. Zaczynat w glebokim offie, jako twdrca zupelnie niezalezny,

§ fot. Natalia Kabanow _
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realizujgcy swoje rzeczy w piwnicach, na ulicach, w réznorodnych formu-
tach, réwniez duzych pleneréw. Nagle trafit do mainstreamu i stat sie jed-
nym z tych rezyseréw, ktérzy sie bardzo dobrze ubierajg. Stracil po czesci
offowy pazur, swiatla jupiteréw go oswietlily, a on sig tym swiattom troche
poddat. Nie stracil jednak do korica swojej osobnosci, caly czas réwnolegle
budujac swoéj wiasny jezyk teatralny.

Czulem i czuje nadal, ze Marcin ma gléd wyrazania sie w pierwotnym bun-
towniczym wymiarze swojej osobowosci, a nie w tym ugrzecznionym przez
obecno$¢ w mainstreamie stylu.

Marcin od poczatku byt zdecydowany robi¢ ten spektakl, wiec zaczelismy
szukaé¢ obsady. Najpierw jedna, potem druga wymarzona obsada nam sie
posypala, ale nagle doszlo do eskalacji konfliktu w Teatrze Polskim we
Wroclawiu, ktéra tlita sie od poczatku sezonu, a eksplodowata z catg moca
pod koniec roku. Gdy doszlo do zwolnienn aktoréw, natychmiast zrodzita
sie w naszych gtowach mysl przygarniecia ich i zagospodarowania w tym
projekcie w Lazni. Nasz pomyst i skutki wroctawskiej afery wowczas sie
skrzyzowaly. ChcieliS$my stworzy¢ w Lazni grupe eksperymentalng pracu-
jaca na zywej tkance realnego buntu. Daé przestrzen do kreatywnej, afirma-
tywnej pracy. Praca na otwartej tkance buntownika to ryzyko, ale dlaczego
go nie podjgé? Tym bardziej, ze wigczyliémy tez RSS Boys’éw, ktérzy majg
swojg konsekwentnie antysystemowgq historie. Melanz artystycznych po-
staw czlonkéw zespotu - rezysera, dramaturga Krzysztofa Szekalskiego, ak-
toréw Teatru Polskiego i RSS Boys’6w — moze uwiarygodni¢ pewne gesty,
ktérych inny zespot nie mogtby wykonac.

BUNT CZY OPOR

Rozmowa z Marcinem Liberem i Krzysztofem Szekalskim

Malgorzata Lech: Nie macie nastroju do opowiadania. Jak idg préby?

Marcin Liber: Gdybysmy mogli ci to wszystko opowiedzieé, pogadaliby$my
i poszli do domu. Teraz na prébach jest bardzo gorgco, wszystko wrze. Za
chwile przechodzimy do préb na scenie, wiec zweryfikuje sie to, co sobie
wymysliliSmy przy stoliku.

Malgorzata Lech: Marcinie, ty rzadko pracujesz z gotowymi tekstami?

Marcin Liber: Zdarza sig, ze po nie siggam. Ostatnio Kigtwa, ktéra sktadata
sie z dwdch czesci, jednej gotowej, jednej pisanej od nowa, kiedys Wesele,
Rozewicz tez... Aczkolwiek faktycznie, lubie, gdy tekst i w zwigzku z tym
caly swiat tworzy sie w procesie, od pierwszej proby. Tak, dwie trzecie mo-
ich realizacji to tak zwane prapremiery, czesto tekstéw pisanych na scenie.
Teraz stuprocentowo tak dzialamy przy Fucku, tekst powstaje réwnolegle
z prébami. Dla mnie wazne jest to, ze kazde przedstawienie powstaje na sty-
ku energii realizatoréw i aktoréw, no i wazny jest oczywiscie temat, wokét
ktoérego ta energia oscyluje.

Matlgorzata Lech: Jak blisko jestescie sprawy protestu wroctawskiego
na prébach?

Marcin Liber: Chcac, nie checac, jesteSmy uwiktani w sprawe Teatru Pol-
skiego, siedzimy w tym i duzo o tym gadamy, ale w spektaklu chcemy sie
odciagé¢ od tego bagazu. To balast, ktéry chcemy zrzuci¢. Chcemy ztapaé
dystans, a najlepszym sposobem zawsze jest zart, ironia i smiech, takze
Z samego siebie oczywiscie. Ja, Krzysztof [Szekalski] i Rafat Cieluch, ktéry



jako jedyny w obsadzie jest spoza Teatru Polskiego, wnosimy inng perspek-
tywe niz ekipa z Polskiego, bo nas osobiscie ta sytuacja nie dotknela, nie
wywrdcila naszego zycia na poziomie prywatnym. Ale aktorzy Teatru Pol-
skiego tez chcieliby powrotu do normalnosci, do sytuacji, w ktérej pracuja
po prostu jako aktorzy, a nie czlonkowie grupy protestacyjnej. Chcag budo-
wac role, tworzy¢ teatralne fikcje kolejnych przedstawien. Z drugiej strony
nie mozna udawag, ze pod spodem nie ma tych do§wiadczen, bo sg w nich
nadal zanurzeni i to one stanowity punkt wyjscia. Na poczatku pracy, jesz-
cze kilka tygodni temu, trudno mi bylo prowadzié¢ préby, bo oni caly czas
$ledzili biezaca sytuacje, siedzieli w mediach spolecznosciowych i trudno
ich bylo od tego oderwaé. Teraz oddalamy sie od tego, co biezace. W pierw-
szej scenie aktorzy pewnie wyjda z czarnymi tasmami na ustach, ale tylko
po to, zeby je odkleié i zaczaé mowic, zaczaé kreowad.

Malgorzata Lech: Jakie historie buntu, jakie watki wlgczacie w spektakl?
Macie sporo réznych inspiracji.

Marcin Liber: Kwestia buntu to bardzo obszerny temat, na ktéry duzo sie
teraz mowi w polskim teatrze. Jest kilka watkdw, ktére nas interesuja, ktére
filtrujemy przez nasze postrzeganie, o$wietlamy z réznych stron, zeby nie
przytaczac ich i postaci wprost, jeden do jeden, tylko z nieoczywistej strony,
z boku, od spodu, od srodka. W procesie montowania tych watkéw bedzie-
my szukaé¢ nowych wartosci, ktére, mam nadzieje, powstang w punktach
stycznych. Poza tym interesuje nas sama grupa Fuck for forest, to, co dzieje
sie z jej cztonkami po filmie Michata Marczaka.

Krzysztof Szekalski: Skontaktowalem sie z Dannym, gtéwnym bohaterem
dokumentu Marczaka. To, co ma do powiedzenia po rozpadzie grupy, jest
ciekawe, ale nie bede tego zdradzat.

Marcin Liber: W spektaklu przywolujemy posta¢ Ryszarda Siwca, wlasci-
wie przez skierowanie swiatla na postac jego zony. Mam wrazenie, ze gest
Siwca zostal zapomniany, jest wcigz niedoceniony, ze jesteSmy mu cos
winni. Trzeba przypomnie¢ i to, co zrobit, i to, o co walczyt. Przywolujemy
tez historie Japoniczyka, ktéry popelnit samobdjstwo w lesie przez zagtodze-
nie i opisal to w ksigzce Dzienniki mumii. Odgtosy robakow, na bazie ktorej
powstal film. Interesuje nas posta¢ Piotra Pawleniskiego, réwniez z per-
spektywy jego partnerki, Oksany. No i watek RSS Boys, ktérych obecnosé

i muzyka w spektaklu sg bardzo wazne, wprowadzajac element alternaty-
wy, mozliwosci pozytywnego rozwigzania. Ich utopia, fantazja na temat
teleportowania sie do kraju Zero Zero bardzo mnie pocigga. Chciatbym sie
tam z nimi teleportowaé. Moze uda si¢ nam tego dokonaé¢ wraz z widzami
spektaklu. Ostatni watek to Guerilla Girls.

Krzysztof Szekalski: To bardziej kontekst niz réwnolegly watek.

Marcin Liber: Jednak si¢ pojawia, jest wazny dla naszych dziewczyn akto-
rek, a zarazem malowniczy...

Krzysztof Szekalski: To nie sg sprawy ani postaci z pierwszych stron gazet.
We wszystkich wypadkach zywoty tych buntéw sag burzliwe — takie wybu-
chy, albo niewybuchy... Wlasciwie wszyscy radykalni buntownicy koricza
skompromitowani, porazka jest wpisana w ich historie. Nie bedziemy
oczywiscie ich opowiadac¢ z perspektywy porazki, bo arbitralne obiektyw-
ne nazwanie czegos porazka z punktu widzenia subiektywnego moze by¢
zupelnie czyms innym. Interesujg mnie mechanizmy buntownicze, réwniez
z perspektywy odbiorczej, czyli to, jak postrzegamy buntownikéw. Buntow-
nicy wariaci wywotuja pewien rodzaj podniety w spotecznosci, ktéra ich
otacza. Lubimy popatrzeé na szalone gesty, lubimy historie mocne i tadnie
opakowane.

Malgorzata Lech: Czyli nie tyle interesujg was same postacie, ile to, co wy-
woluja one w swiecie zewnetrznym.

Krzysztof Szekalski: Mniej biografie, bardziej mechanizmy. Zainteresowa-
nie buntem czesto jest powierzchowne, a ciekawosé zaspokajana na etapie
newséw i plotek. WeZzmy za przyklad Pawleniskiego i Oksane Szatygi-
ne i najswiezsze wydarzenia w tej sprawie. Oboje wyjechali z Moskwy
po oskarzeniu o gwatt. Opinie w Moskwie sg podzielone co do prawdzi-
wosci lub nieprawdziwosci oskarzen. Natomiast wielu ludzi, ktérzy sie
utozsamiali z buntem Pawleriskiego, w momencie jego wyjazdu z Rosji
podwazyto jego dokonania, uznato za niewazne wszystko, co zrobit. Sprawa
napasci seksualnej jest niejasna, wydaje sie prowokacja wtadz. Pozostaje
pytanie, czy Pawlenski i Szatygina zlamali jakies standardy wyznaczone dla
buntownikdéw, wychodzac z roli, ktérg grali wezesniej lub w ktorej ich obsa-
dzono? Ztamali jakie$ zobowigzania? Wobec kogo? Trudno odpowiedziec¢



na te pytania. Z jednej strony Pawleriski zawsze byt radykalny, on przeciez
uwaza, ze sztuka, ktora nie jest polityczna, nie ma sensu. A z drugiej stro-
ny gest opuszczenia Moskwy, wywotlany prawdopodobnie prywatnymi
motywacjami, potrzeba ochrony zdrowia, moze nawet zycia jego i rodziny,
tez stal sig polityczny. Ciekawe i znamienne jest zjawisko zawlaszczania
prywatnosci buntownikéw przez polityke.

Marcin Liber: Z reguly bunty, ktére maja gwattowny charakter, szybko
sie koncza, szybko tez milkng ich echa - o tym juz méwiliSmy. Wazne
jest, ze ich sila jest niszczaca, a nie tworzaca, najczesciej autodestrukeyj-
na - czyli energia buntu kieruje sie przeciw jego autorowi, wyniszczajac
go. Ostatnio odbyliémy bardzo wazng rozmowe z pewna znajoma, ktéra
zadala nam proste pytanie: Czym sig¢ interesujecie — buntem czy oporem?
Uswiadomila nam, ze to opdr jest strategia przynoszaca sukcesy, nie bunt.
Dhugotrwaly, konsekwentny, poparty racjonalnym dziataniem opér. W kon-
sekwencji pojawia sie wiec pytanie: jak przekué¢ bunt w strategie oporu?

Krzysztof Szekalski: Jeszcze a propos aktoréw z Wroctawia. Mieli prze-
Swiadczenie, ze Teatr Polski jest ich domem, ze tak bedzie zawsze. To,
Ze zostali wyrzuceni z tego domu, musiato by¢ bardzo bolesne, traumatycz-
ne - i wywolato bunt. Motyw wyrzucenia z domu, utraty poczucia bezpie-
czenstwa - jako Zrodla buntu — bardzo nas zainteresowat.

Malgorzata Lech: Czy spektakl jest dla nich rodzajem terapii?

Marcin Liber: Nie uciekam od tego. Docenitem to, gdy zobaczylem tu Glo-
bisza w Wielorybie, i w ogéle Wieloryba jako spektakl. Jego twércy mowig
otwarcie ze sceny, ze to terapia przez teatr, ale nie dla Globisza, lecz w 0g6-
le. Przestalem sie wiec ba¢. Mysle, ze wykonujemy podobny gest, podobna
prace. Sam proces jest wazny, to procese leczenia. Leczenia jako wychodze-
nia z impasu, niemoznosci tworzenia fikcji. Staram sie w tym procesie da¢
aktorom duzo wolnosci, duzo pola do zapetnienia, do kreacji.

Malgorzata Lech: Wy sami czujecie sie buntownikami?

Krzysztof Szekalski: Po tym wszystkim, co powiedzieliSmy, mam poczucie,
ze bylbym $mieszny, méwiac, ze czuje sie buntownikiem. Wszystkie stra-
tegie buntu sie samoo$mieszajg. Nie, nie moge sie podpisa¢ pod hastem:
jestem buntownikiem, to podejrzane. W tym, co teraz robimy, chyba nie ma

buntu. Jest raczej $wiadoma decyzja, zeby wykorzystac¢ potencjal, ktéry
wigzZe sie z energig wyzwolong po przegranym protescie, zeby wyjsc z tym
do ludzi, zrobi¢ przedstawienie. Wchodzac w to spotkanie, wchodzitem
w ciemno, nie wiedzialem, z jaka energig sie spotkam. Bylem ciekawy, czy
to bedzie energia pewnego zatrzasniecia, utkniecia i trudnosci przetamania,
czy to bedzie energia parcia pod hastem ,,Zrébmy cos z tym!”. To mieszan-
ka. Cieszy mnie przede wszystkim odwaga w ekipie. Zobaczymy, czy uda
sie jg dobrze wykorzystac.

Marcin Liber: Czuje, ze pytasz o teatr, ktéry tworze, pytasz, czy jako artysta
jestem buntownikiem. Dwadzie$cia lat temu bez watpienia czutem sie bun-
townikiem. Pamigtam, ze w moim akademiku bylo znane grafitti z Leninem
z irokezem, z hastem, ze , Jesli mlodziez przestanie by¢ rewolucyjna, to Zle
to $wiadczy zaréwno o rewolucji, jak i o mtodziezy”. To byto mi bardzo
bliskie — i wszystko, co wtedy robitem, bylo buntem. Dziatalem w offie;
teatr, ktory robilem, byt opozycyjny wobec tego, ktéry zastalem. Sam mo-
del pracy teatru instytucjonalnego byt dla mnie nie do zaakceptowania.
Teraz pracuje w instytucjach, a kazda z nich dyktuje swoje warunki. Nie
mysle o wewnetrznych kwestiach, tylko o publicznosci. Gdy jade pracowacd
na przyktad do Teatru Osterwy w Lublinie, to musze, ale przede wszystkim
chcee, uszanowacé publicznosé tego teatru — to dla niej pracuje. Chce jakos
wejs$¢ z nig w dialog. Nie moge i nie chce mysleé¢ tylko o moim ego i budo-
wac $wiata dla nich niekomunikatywnego, $wiata, ktéry tylko ja rozumiem.
Lubie porozumiewac sie z publicznoscia, ktéra jest w konkretnym miejscu.
Kiedys$ pewnie mniej bym o tym myslat, bo off daje niezaleznos¢ pod tym
wzgledem. Teraz w gescie szukania wspdlnego pola z widzem nie dzia-
tam wbrew sobie i chyba tu przebiega granica. Pdki dziala sie w zgodzie
ze sobg, mozna by¢ buntownikiem, albo inaczej, mozna stawia¢ opér.
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PRASA O SPEKTAKLU:

Hiperkinetyczna forma synchronizuje sie z ekspresja obsady. Wiasnie owej
synergii Fuck... Sceny buntu zawdzieczaja swdj unikalny, drapiezny cha-
rakter. O ile bowiem w rewersach loséw buntownikéw trudno znalezé cos
zaskakujacego, to juz sposéb ich przedstawienia potrafi oszotomi¢. Liber
rzuca w strone widowni prawdziwy sceniczny koktajl Molotowa.

Lukasz Badula, kulturaonline.pl

Te paralele buduja interesujgce napiecia sceniczne. Pokazujg wytracanie
sie potencjatu buntu, miatkosé protestacyjnych postaw, naiwng wiare
w gest sprzeciwu, ktéry zmienia $wiat. Ot, nieznosna lekko$¢ buntu, ktory
stal sig fetyszem, postawa zmielong przez popkulture. Najsilniej oddzia-
tuje jednak muzyka anonimowego duetu RSS Boys. Mocna, transowa,
pulsujaca. Bunt przez sztuke w czystej postaci, ktéra dzwiekiem spina
pokazane historie.

Lukasz Gazur, ,Dziennik Polski”

Wraz z rozpoczeciem Fuck... Scen buntu zostajemy wystrzeleni na btekitng
planete, na ktérej pozostaly jedynie smutne pieriki po wycince, a prawo —
w postaci dwdch policjantéw — stoi na gtowie. Ci, ktérzy spodziewali sie
przedstawienia skupionego na buncie w Polskim albo przepracowywania
zwigzanych z tym doswiadczeniem traum, srodze sie zawioda. W tym
aspekcie spektakl Libera jest bowiem $wiadectwem zwyciestwa nad emo-
cjami, dystansu do wroclawskiego doswiadczenia. Owszem, bedzie tu pro-
test z czarng ta$ma na ustach, ale kontekst tej opowiesci jest duzo szerszy.

Magda Piekarska, ,,Gazeta Wyborcza”

W koricu to walka czlowieka przeciwko szerzacej sie homofobii, szowinizmo-
wi, rasizmowi oraz nacjonalizmowi. Co widaé na scenie. Co czu¢ ze sceny.

Ten spektakl jest po prostu polityczny, bo dotyka wszystkich problemdw,
z ktérymi obecnie zmagamy sie w Polsce, lgcznie z pozbawianiem nas de-
mokracji. Krzysztof Szekalski poprawnie ocenil obecnie panujgce nastroje
zaréowno w teatralnym, jak i nieteatralnym $wiecie. Stworzyt tekst, ktory
w gléwnej mierze opart na realnych przezyciach. Na tym, co stanowi opis
dzisiejszego spoteczenistwa.

Agnieszka Kobron, afiszteatralny.pl
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Marcin Cecko

ZAMIAST MOWIC O NATURZE,
POWINNISMY WIDZIEC
WIELE NATUR

Peter Wohlleben, autor popularnych ksigzek Sekretne zycie drzew oraz Du-
chowe zycie zwierzqt, zapytany na spotkaniu z czytelnikami przez kilkuletnie
dziecko: ,,Czym réznig sie wedlug pana rosliny od zwierzat?”, odpowiedziat,
ze jedynie tempem zycia. Komunikacja, opieka nad potomstwem, tworzenie
spotecznosci oraz procesy przypominajgce zycie emocjonalne i psychiczne
ludzi majg swoje odpowiedniki zaréwno w krélestwie roslin, jak i zwierzat.
Niejeden uczony na tak postawiona kwestie zareagowalby zmarszczonymi
brwiami. Czy mozemy patrze¢ na wiewidrke i sosne i powiedzie¢, ze u obu
zachodzg podobne procesy? Jednak autor Sekretnego..., czerpiagc z osia-
gnie¢ naukowych liczgcych sie osrodkéw na catym swiecie, prowadzi nas
$ciezkq pelng dowodéw na to, ze na faune i flore powinnismy spoglada¢
duzo bardziej empatycznie i nie zawsze z gory. Dzieki tej wiedzy, przeczu-
ciu, ktére sie rodzi w kontakcie z nig, nasze doswiadczenie zycia moze
sta¢ sie glebsze i bardziej zharmonizowane z otoczeniem. Czlowiek zawsze
stawial sie na wierzchotku stworzenia, lecz okazuje sig, ze to pozycja wyni-
kajaca raczej z ignorancji i nieopanowanego instynktu dominacji. Drzewa
o tej hierarchii powiedzialyby inaczej. Czyz nie tworza one duzo starszych,
madrzejszych i spokojniejszych spotecznosci?

Wohlleben twierdzi ponadto, ze to naukowy jezyk oddzielit nas od $wiata
przyrody, jego specyfika i hermetyczno$é sprawily, ze zamiast przyrody
widzimy zwigzki chemiczne, hormony, neuroprzekazniki i calg te¢ maszyne-
rie tajemniczo zaprogramowanych automatéw. Ciekawy paradoks. Mimo
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podwazalnosci metody naukowej (filozofowie robig to od jej narodzin) jest
ona naszym giéwnym sposobem poznania, ,.co tam sie dzieje”. To dzieki
wlasciwie najnowszym pracom w dziedzinie botaniki mysl o ,,duchowosci”
roslin przedostata sie z kregéw ezoterycznych do naukowych. Okazuje sie
wiec, ze nasze ,wchianianie wiedzy” zalezy réwniez od stylu. Nie mam
ochoty zaglebia¢ sie w niezrozumiale wzory, opisy i poréwnania z prac
naukowych. Ale jesli uczony odwota sie do moich emocji, przeczué, wy-
obrazni, podczas nastepnego spaceru inaczej bede patrzyt na drzewa, by¢
moze nawet jedno z nich (czemu nie dwa? nie trzy?) przytule. Silg tego stylu
jest przywrécenie proporcji, nawet za ceng mniej ostrych (krytycznych,
precyzyjnych) opiséw naukowych. Mégtbym powiedzieé, ze ta ,,emocjo-
nalna wiedza” przywraca mi pewien utracony rodzaj doswiadczenia. Ale
zaraz. Czemu przywraca? Skoro nasza nauka jest mioda, wynika stad
chyba, ze wczesniej nie wiedzieliSmy nic pewnego. Co zatem bylo przed
wymysleniem mikroskopéw i innych skutecznych narzedzi badawczych,
tacznie ze specjalistycznym jezykiem naukowym? Czy rzeczywiscie nie
wiedzieli§my wtedy o naturze (naturach?) nic? Wystarczy zajrze¢ do dowol-
nej pozycji z dziedziny antropologii kulturowej, by szybko sie przekonadé,

ze wrecz odwrotnie. Pigmeje zyjacy w Afryce traktujg dzungle tak jak my
supermarket, a nawet darza ja jeszcze wigksza pasjg. Wiedzg wszystko
o promocjach, bonusach, znizkach, towarach, ich cenach, sktadnikach
i dzialaniu wigkszosci produktéw. Fakt, ze wraz z rozwojem cywilizacji
utracilismy te wiedze, wydaje sie truizmem lub pustym sloganem, chyba
ze potraktujemy go jako wyzwanie. Skoro roztgczyliSmy sie z natura, a przy-
najmniej tak nam sie wydaje, co mozemy zrobi¢, aby na powrét moc zajrzec
i poczu¢ to, co celtyccy druidzi, ktérzy rozmawiali z drzewami? Na pewno
nie damy rady zalozy¢ sobie przepasek z trawy i udawaé¢ krajowcow nie-
ucywilizowanej wyspy. Byloby to oszustwo, w dodatku niebezpieczne. Ale
by¢ moze juz za pomoca medytacji mozna spowolnié¢ myslenie i poczu¢ sie,
chocby odrobine, jak drzewo?

Co robi¢ z tak rozbudzong wrazliwoscig na réznorodnos$é¢ wptywu natury
na nasza codziennoscé? Z jednej strony, jak czesto u dokumentalisty Wernera
Herzoga, natura bywa brutalna, okrutna, nie postuguje si¢ naszymi katego-
riami dobra i zla, z drugiej — lokujemy w naturze nasze uczucia, jakby byla
plétnem gotowym, by reagowac na poruszenia ducha, z trzeciej — brutalnie jg
kolonizujemy, uprzemystawiamy i po prostu marnujemy, z czwartej — prébu-
jemy jg ratowaé, organizujgc parki narodowe, chronigc gatunki. Spozywamy
zwierzeta, hodujemy je przemystowo, ale tez udomawiamy i kochamy, trak-
tujac jak czlonkéw rodziny. Niektdrzy naukowcy twierdza, ze zamiast mowié
o naturze, powinnismy widzie¢ wiele natur. Rozpoznawaé¢ w kazdej sferze
zycia poszczegdlne rodzaje relacji i obserwowad, co na tym najblizszym te-
renie mozna polepszy¢. Zmieniajac perspektywe, ¢wiczac wspdtodczuwanie,
nie zapoczatkujemy ratujacej swiat rewolucji, ale robimy krok w kierunku
lepszej, zdrowszej wspélpracy z naturami i najrézniejszymi jej przejawami.

Ta drobna zmiana spojrzenia, to ,,inne” przeczucie czy moze przeczucie ,,in-
nosci” (czemu nie jednosci?) bylo dla nas celem w trakcie pracy. Zmienic¢
na czas spektaklu siebie i widza oraz sposéb, w jaki na siebie patrzymy.
Na siebie drzewa. Na siebie zwierzeta. Na siebie winnych giniecia milionéw
zwierzat i tysiecy ich gatunkéw. Na siebie z przysztosci i na siebie z prze-
szlosci. Wreszcie na siebie takich, jakimi jestesmy — ludzi, ktérzy zjedli
owoc z ogrodu Eden i nie wiedza, co zrobié¢ z ogryzkiem. Segregowac czy
nie segregowacé? Oczywiscie, ze segregowac i recyklingowad!



O OSTATNICH ZWIERZETACH
MOWI MAGDA SZPECHT

Pomyst na ten spektakl zrodzit sie w mojej glowie juz dawno, kiedy zastana-
wiatam sie nad adaptacjami filméw, ktére sig robi w teatrze. Rezyserzy cze-
sto siegajg po mniej lub bardziej znane scenariusze filmowe i przerabiaja je
na spektakle. Zaczetam sie zastanawiaé¢: dlaczego nikt nie zrobi adaptacji
filmu przyrodniczego? Przeciez ludzie kochajg filmy przyrodnicze!

Ta mysl doprowadzitla mnie do pytania o potencjat teatru - zjawiska multi-
dyspcyplinarnego, skupiajacego wiele potencjalnych dziedzin dziatalnosci
artystycznej: sztuk wizualnych (w tym obrazu i wideo), choreografii (rozu-
mianej jako sposdéb przynoszenia i rozpoznawania rzeczy, a nie czynnik
estetyczny), muzyki (nie jako tla, ale autonomicznego nosnika znaczen),
a takze tekstu...

Jaki w tym potencjal do opowiadania o czyms, co nie dotyczy bezposrednio
czlowieka, ale jego otoczenia? Od zarania dziejéw teatr jest o czlowieku,
robiony przez czlowieka i dla cztowieka. Interesuje mnie, jak mozna w pole
teatru, obszary jego zainteresowan — ktére precyzyjnie zostaly okreslone
przez diugoletnig tradycje — wciggnaé inne, bardziej ryzykowne i ekspery-
mentalne tematy, strategie. Kiedy moéwie: ryzykowne, mam na mysli takie,
ktore dotycza niedostepnych nam w codziennym doswiadczeniu perspek-
tyw, ujawniajgcych sie dopiero w obserwacji $wiata roslin i zwierzat.

Prébujemy zamazac¢ granice miedzy krolestwem ludzi, roslin i zwierzat, fan-
tazjujemy na temat tego, jak to jest widzie¢ Swiat jako zwierze czy roslina.
Fantazjujemy na temat odwotania dominujacej pozycji czlowieka w swiecie
— to juz sie dzieje na gruncie filozofii i literatury, bo im mniej mamy dostepu

do natury w codziennym doswiadczeniu, tym wigcej zajmuje nas to w na-
uce i sztuce.

Teraz, kiedy $wiat stoi na progu katastrofy, jest wyniszczony dziatalnoscig
czlowieka, przychodzi moment, kiedy ludzko$é¢ musi przesta¢ zajmowac
sie tylko sobg. Myslac o tym, prébujemy przerzuci¢ most miedzy swiatem,
w ktérym czlowieka jeszcze nie byto, a swiatem, w ktérym czlowieka moze
juz nie byé¢...

Trudno znalezé dla tych tematow teatralng reprezentacje czy znaki. Ale
po omacku, metoda prob i bledéw, siegajac po rézne srodki wyrazu, szuka-
my metod opowiedzenia o tym.
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PRASA O SPEKTAKLU:

Specyfika Ostatnich zwierzqt polega na tym, ze nie ma tu jednego autora,
twérey i jednej strategii opowiadania o relacji cztowieka z naturg. Magda
Szpecht jawi sig jako inicjatorka i opiekunka projektu, jednakze poszczegdl-
ne jego czesci to efekt pracy zbiorowej, w ktorej istotng role odegrali niewi-
doczni w samym spektaklu Marcin Cecko (dramaturgia) i Pawet Sakowicz
(choreografia). Za instalacje i wizualng strone przedstawienia odpowiada
Zuza Goliniska. Pod wzgledem wielosci zastosowanych tworzyw oraz or-
ganicznego charakteru calosci spektakl Magdy Szpecht mocno korespon-
duje z koncepcja intermediéow. Cho¢ Zrédtem senséw, a zarazem powodem
do refleksji staja sie tu juz pojedyncze performance, to jednak jako catosé
ukladaja sie one w niezwyklg i podszytg fantazyjnoscia opowiesé o (mozli-
wej?) symbiozie $wiata ludzi, roslin i zwierzat.

Magdalena Fizgal-Janikowska, teatralny.pl

Zachwyt wzbudzala postapokaliptyczna przestrzen, ktéra nadata charakter
wydarzeniu. Spojrzenie antropocentryczne sprawito, ze do spektaklu bar-
dziej pasowalby tytut Ostatni ludzie. Przewazalo bowiem slowo, nagrane
i wypowiadane tu i teraz. Pojawialy sie co prawda uktady ruchu, ale im tez
towarzyszyly komentarze z offu, bagdz mialy marginalny udziat w konstru-
owaniu znaczen. Relacja czlowiek — érodowisko przebiegala ze znaczaca
przewaga ludzi, pod okiem aranzera-rezysera. Mowa to jednak wartosciuja-
cy przywilej. Co prawda twoérey mieli blyskotliwy pomyst, by historie stwo-
rzenia czlowieka z Biblii dla dzieci przelozy¢ na stworzenie swiata pand,
ale zabraklo rozwiniecia, na przyklad, co by sie stato, gdyby male pandy
w swoim jezyku stworzyly czlowieka.

Kinga Kurysia, ,,Nowa Sita Krytyczna”




Stanislaw Wyspianski
BqdZ jak meteor...

Badz jak meteor, jak blyskarice,
ktore pociska Zeus i Bog,

badz jak te gwiazdy-opetarice,
co same swych szukajg drég.

Zorze za toba ida, Zorze,

Zorzang plynie krasa w réz.
Chaosu lotem zmierz przestworze
ipal, i depc, i siecz, i ptuz.
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fot. Marek Chlanda

Magdalena Kownacka

PEYNNE ROLE I NIEJASNY
STATUS. CZASOWNIKOWOSC
SZKOEY UTOPII

Szkota utopii kiedys byta Technikum Elektrycznym. Przez ostatnie lata stata
pusta, pozbawiona swojej funkcji, stukotu uczniowskich butéw i gloséw
nauczycieli. Zimne wnetrza, z resztkami mebli i lamperiag w kolorze orze-
cha jasnego, trwaly w ciszy i bezruchu, pokrywajac sie lepkim kurzem.
W lutym 2017 roku rezydentem szkoly stat sie Marek Chlanda, ktéry wraz
ze swoim synem Marcinem Chlandg rozpoczat w niej trwajgcg osiemnascie
miesiecy prace'. Marek Chlanda jest artystg wizualnym, Marcin Chlanda
scenografem. Dawna szkota, stajac sie czescia teatru Laznia Nowa, zyskata
nowe zycie. Z pustostanu przeistoczyla si¢ w przedmiot badan, materiat
do recyklingu, idee i narzedzie immunologiczne.

Realizacja Szkoty to klasyczny work in progress — format z nazwy bardzo
wspolczesnie popularny.

Zaklada otwartos$¢ na zmiane zalozen w trakcie procesu pracy, przypa-
dek, ryzyko. W systemie instytucjonalnym mato kto ma odwage w pelni
poddaé sie formatowi takiej pracy. Dlatego tez Szkofa utopii jest reali-
zacja wyjatkowa. Pozwolita w pelni wykorzystaé¢ potencjat tego forma-
tu oraz stworzyé¢ warunki dla szczegoélnego procesu badawczego. Czas,
gléwne wyzwanie kazdej produkcji artystycznej i podstawowy obszar
deficytu wspoétczesnego czlowieka i tworey, stat sie istotnym wymiarem
tego na poly wystawienniczego, na poly teatralnego przedsiewziecia.

1 Marek Chlanda byt rezydentem Szkoty od lutego 2017 do lipca 2018 roku.




Wielomiesieczny okres pracy, prob i bezustannego konstruowania i de-
konstruowania przestrzeni nie mial swojej premiery. Nie byto gali, od-
Swietnych strojéw i przedpremierowej tremy. Upublicznienie Szkoty bylo
de facto przyzwoleniem na obecnos$¢ widzéw, zaproszeniem ich do uczest-
nictwa w procesie, ktéry nigdy sie nie korczyl. Wizyta w niej przypomi-
nala bardziej odwiedziny w pracowni artysty niz zwiedzanie wystawy
czy uczestnictwo w spektaklu. Przechodzac miedzy klasami, mozna bylo
spotka¢ Marka Chlande przestawiajacego co$ w przestrzeni lub rozma-
wiajgcego z kolejnym gosciem.

Pétprywatny charakter Szkofy podkreslato schowane na tytach budynku
wejscie. Nietatwo bylo tam trafi¢. Wchodzac po ciemnych lastrikowych
schodach na pierwsze pietro, ustysze¢ mozna bylo dziwne odglosy bzy-
czenia i szurania, echa muzyki. Czasem widzéw witat gryzacy dym
i fioletowa poswiata scenicznych reflektoréw. Szkota byta zatloczona,
gesta i migotliwa. W korytarzu, drogami wytyczonymi przez konstrukcje
z rynien, przemieszczaly sie rytmicznie mechaniczne zuki. Idgc gléwnym
korytarzem mijaliSmy poszczegdlne sale lekcyjne: Historii i religii, Préb
Sqdu Ostatecznego, Gimnastyki i choreografii, Przyrody, Matury. Towa-
rzyszyly im pomieszczenia socjalne i administracyjne, jak: Gabinet Dy-
rektora Szkoty, Stotéwka, WC, Gabinet Ducha Szkoty. Kazda z klas i kazdy
pokoj mial inng atmosfere. Sala Przyrody cuchnela palong gumg i stra-
szyta kikutami martwych drzew wyrastajacych z gumowego granulatu
pokrywajacego jej podloge. Stotéwka oferowata ogromny wybdr paproci
w doniczkach, rzedy stolikéw z talerzami wypelnionymi zielonym pty-
nem i lewitujgce w przestrzeni wizerunki mézgow. Podmuch powietrza
z licznych wentylatoréw chlodzit twarze widzéw i poruszatl piteczkami
unoszacymi sie na powierzchni mato zachecajacej zielonej ,,zupy”. Mali
tekturowi ,trefnisie” ttumnie uczestniczyli w prébach zbiorowej sceny
Sadu Ostatecznego, gromadzac sie, bijac i gonigc wokét siedzacego
na obrotowym krzesle Rachityka. Tuz obok, w Gabinecie Ducha Szkoty,
nawarstwiajace sie elementy pocietych starych mebli i nawigzujacych
do modernistycznej estetyki zgeometryzowanych konstrukcji tworzyty
labirynty abstrakcyjnych form. Nieruchomy Prorok, siedzac na tawce
w korytarzu, zapatrzony w widoczng tylko dla niego przyszlosé, czekat
nie wiadomo na co w asyscie innej niewielkiej figury choreograficznej.

Jego wizerunek powracal w Sali Gimnastyki i choreografii wyswietlony
na niedokoriczonym wielkoformatowym rysunku. Gdzieniegdzie staly
lub siedzialy figury choreograficzne — Syzyfie. Niektore wpatrywaly sie
w rysunki. Inne wystepowaly w filmach animowanych.

Syzyfie w oczywisty sposob odwotujg sie do swojego protoplasty — kréla
Syzyfa, ukaranego wieczng i bezsensowng praca za przechytrzenie $mier-
ci. Syzyfie sg cialami kobiecymi, znojem. Figurami etosu pracy wyznacza-
jacymi krzywa cywilizacyjnego rozwoju. Poprzez gimnastyczne ¢wiczenia
starajg sie sprostac idei zbawienia. W ich formach wspélistniejg wspét-
czesne i starozytne mity. Ciala Syzyfii zbudowane s3 z pieciozylowego
kabla i kolorowych plastikowych workéw — przedmiotéw o jednej funkcii,
poza nig calkiem amorficznych, praktycznie zbytecznych. Worek jest
yatwy w klonowaniu, ale niebanalny w sensie niesmiertelnosci. Chyba
moge zalozy¢, iz wszystkie worki $wiata przezyja mnie i kolejne pokole-
nia po mnie [...]”? - dopowiada Marek Chlanda. Jednak Syzyfii nie okresla
ich forma, a funkcja. Wygladem nie r6znig sie zasadniczo od Proroka czy
Rachitykéw. Wszystkie figury choreograficzne sg jednakowo odlegte figu-
racji i abstrakcji. Dzialanie z figurami to w istocie choreografia obiektéw.
To konstruowanie rzezbiarskich sytuacji o kinetycznym potencjale, trwa-
tych i nieruchomych, choé¢ materiatowo ulotnych. Tym, co kaze utozsa-
miac¢ nam figury z postaciami ludzkimi, sg buty. To one ,nadaty workom
i drutom postac¢ quasi-cial, ktére mogly (jako tako) tariczy¢ oraz oddawac
sie gimnastyce. Syzyfi¢ i prorokowad”?.

Poszczegdlne obiekty, obrazy i ich wzajemne relacje stajg sie stymula-
torami narracji. Z prostych dzialann wylaniajg sie historie. Ich suma nie
stanowi jednak linearnej fabuly. Narracje budowane przez Szkofg sg nar-
racjami sensualnymi, budowanymi intuicyjnie podczas wedréwki przez
kolejne sale i skojarzenia indywidualnych uczestnikéw. Podstawowym
narzedziem konstruujgcym dramaturgie Szkofy jest montaz, a narratorem
- oczy widza. Obecnos$¢ oczu jest warunkiem koniecznym dla zaistnienia
zdarzenia. Juz o realizowanych od lat 80. pracach pod wspdélnym tytutem
Oczy naprzeciw sciany Marek Chlanda méwit: , Tytul wyraza sens tych prac,

2 Por. Marek Chlanda, Uwagi na temat pracowni choreograficzno-gimnastycznej, s. 234 niniejszej
publikacji.
3 Tamze, s. 235.






a wiec to, Ze osoba stojaca przed nimi (moje, twoje oczy) jest ich czescig™.
Czescig prac staja sie réwniez indywidualne biografie odbiorcéw oraz bio-
grafie narodowe — budujace zbiorowa pamieé i tozsamogé. W ten sposob
doswiadczenie Szkoly staje sig ¢wiczeniem uwaznosci na ztozonosé relacji
oraz symultanicznie aktywowanym doswiadczaniem cielesnosci i pamieci
ciala z bezustannie pobudzanym przez wizualne elementy intelektualnym
strumieniem swiadomosci.

Przestrzen ulegata cigglym zmianom.

Codziennie chodze do szkoly. Jestem na powrét zanurzony

w zycie szkolne. Forma mojego aktualnego zycia jest catkowicie
dostosowana do formy pracy w szkole. Proces jest bardzo wolny,
gdyz wnikam w to miejsce i przygladam sie temu, jak jego
materialnos$¢ wnika we mnie®

— opowiadal o procesie pracy Marek Chlanda. Sposéb pracy Marcina
Chlandy jest skrajnie przeciwny. Pracujac na co dzien jako scenograf
i rezyser $wiatla, tworzy realizowane przez siebie przestrzenie przy uzyciu
wizualizacji i projektéw 3D - szybko i kompleksowo. Przestrzeni dialogu
miedzy twdrcami jest zresztg znacznie wigcej. Marcin Chlanda, odwotujac
sie niejednokrotnie do estetyki cyberpunka, teledyskow i gier komputero-
wych, postuguje sig¢ silnymi kontrastami barw i $wiatel. Kreowane przez
niego przestrzenie wykorzystuja sceniczng umowno$¢ teatralnego swiata.
Nie boi sie spektakularnych efektéw wizualnych. Multiplikuje wybrane
elementy. Precyzyjnie wyznacza punkty widzenia odbiorcy. Nie stroni
od groteski i przerysowan.

W Wyimkach z dziennika poktadowego szkoty Marek Chlanda wspomina:
W pracy nad Szkolq zasadnicza role odgrywa motoryka ciata

w tej okreslonej przestrzeni. Kontakt somatyczny ze skalg
sal, ich kolorami, zapachami, z pozostatoscig urzadzen

4 Jaromir Jedlinski, Wszystko, co trzeba wiedziec¢ — wiadome, [w:] Marek Chlanda. Rzezba /
sculpture, [kat. wyst.], Narodowa Galeria Sztuki Wspoélczesnej Zacheta, Warszawa 1994, s. 13.

5  Fragment wypowiedzi Marka Chlandy na temat procesu pracy w ramach Szkoty utopii
opublikowany na stronie projektu: https://www.laznianowa.pl/art/szkola-utopii, [dostep: 24.02.2019].

elektrycznych, wskazal rozliczne tropy — byly one testowane

dzien po dniu. Bardzo to przypomina znang z choreografii
improwizacje kontaktowgq (contact improvisation — termin uknuty
przez Steve’a Paxtona), cho¢ przeniesiong na nieco inny grunt.
Gdy Paxton moéwi, iz mozemy cos robié, nie ,wiedzac” o tym,
wskazuje tym samym na pozorng nieuchwytnosé tego, co wiedzie
naszymi dziataniami, co jest i spoleczne, i hormonalne, intymne

i prywatne, polityczne, fizyczne i geometryczne. W pracy nad
Szkolq wszystkie te czynniki o wiele lepiej ,tlumacza” to, co i jak,
i gdzie sie pojawilo, niz jakiekolwiek estetyczno-wizualne wzgledy.
Inaczej méwigc, kompozycja rzeczy w tej Szkole to wynik zaréwno
oddzialywania tego konkretnego materialnego miejsca na autora,
jak i autora odmieniajgcego to miejsce®.

Wydaje sie, ze w obrebie przestrzeni Szkoty relacja migdzy dwoma arty-
stami, a prywatnie ojcem i synem, przebiegala rownie organicznie. Gdzie
rozpoczynala sie, a gdzie koriczyla praca artysty wizualnego, a gdzie
scenografa? Nie sposéb powiedzieé. Szkofa byla nieustajacym dialogiem
miedzy jej twdrcami oraz formatami wystawy, pracowni i spektaklu.

Projekt Szkoty zakladal prace z konkretnymi cechami budynku

i przestrzeni — architekturg, charakterem, wyposazeniem, dawna
funkcja. Szczegdlng role odegraly oczywiscie urzadzenia

i instalacje elektryczne, bardzo silnie obecne w tkance dawnego
technikum. Prawa fizyki rzgdzace elektrycznoscia oraz jej
materialne formy, jak grzmoty, wyladowania i blyskawice, staly
sie forma komunikacji. ,W tych klasach medium elektrycznosci

to nie tylko obstuga urzadzen, zgodna z nimi, ale réwniez medium
btadzace...”?, pisat Chlanda w pierwotnym scenariuszu zdarzenia.
Dlatego tez wyladowanie elektryczne staje sie poczatkiem sceny
Wsufitowstgpienia w Sali Historii i religii, a ,trefnisie” z Sali Préb
Sqdu Ostatecznego po drucie wspinajg sie w strone gniazdka,
energii, krwiobiegu przestrzeni Szkoly. ,Historia to interpretacja

—
6  Por. Marek Chlanda, Wyimki z dziennika poktadowego Szkoly, s. 232 niniejszej publikacji.
7  Marek Chlanda, Szkota - klasy/lekcje utopii — scenariusz, mpis, archiwum artysty, s. 4.
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oraz dezinterpretacja, religia to najrézniejsze formy komiksu, teatru
kukietkowego oraz animacji”®

— czytamy w kolejnych notatkach autora. Nie dziwi wiec fakt, ze historie
Polski w Sali Historii i religii wyktada Wisla, ktéra w bardzo subiektyw-
ny sposob snuje opowiesé o krainie, ktorg od lat obserwuje ze swojego
koryta. Wycinki gazet, kadry filméw, fotografie. Wydarzenia znaczace
i te prywatne. Kazdy z tych malych fragmentéw tworzy opowie$é réw-
nolegla i réwnie istotng do tej powszechnie obowigzujacej w podreczni-
kach szkolnych.

Z malunkéw w szafie nie bije prosta komunikacja znaczen - ale

z enigmatycznych gestéw przedstawionych na starych gazetach
da sie pojaé, czym jest bijace tetno historii. Pomniki pomnikami,
kichniecia tez sie licza®.

Zréwnaniu ulegaja tez ,,0soby dramatu”. Na réwnych prawach w Szkole
wystepuja ludzie, figury choreograficzne, przedmioty, kulturowe poje-
cia, przestrzen. Relacje budowane sg na wielu poziomach, w sposéb
wielokierunkowy. Role sa plynne. Status przedmiotu i podmiotu nieja-
sny. Jasne, poniewaz mozliwe do do$wiadczenia w przestrzeni Szkoty,
jest wzajemne oddzialywanie kazdego z czynnikéw. Ich zlozona sieé
przywoluje teorie aktora-sieci Brunona Latura. Kazdy z elementéw, bez
wzgledu na to, czy jest ludzki czy pozaludzki, ma poréwnywalng spraw-
czo$¢ w obrebie uktadu. Ich zwigzki tworzg sieci materialno-semiotyczne.
Na zainteresowanie koncepcjami francuskiego socjologa Marek Chlanda
wskazuje w Wyimkach...:

[...] ontologia zaproponowana przez Bruno Latoura moze by¢ , lustrem”
przystawionym Szkole. Cho¢ moze i ciekawsze bytoby testowanie

tej ontologii Szkofq, sprawdzanie koncepcji francuskiego mysliciela

w praktyce, choc¢by z ciekawosci®®.

8 Tamze,s. 4.
9  Por. Marek Chlanda, Wyimki..., s. 227 niniejszej publikacji.
10 Tamze, s. 232.

Szkota utopii od poczatku powstawala jako ,szkola w dzialaniu”. Poza
swojg funkcja artystyczng miata stuzy¢ alternatywnym formom nauczania.
W poszczegdlnych salach odbywaly sie lekcje oparte na dialogu, bezu-
stannym podwazaniu, pytaniu, interpretowaniu i dekonstruowaniu ist-
niejacych norm i dyskurséw. Podstawowa metoda nauczania byl proces
otwierania na subiektywne interpretacje, na owe ,kichniecia” réwnie waz-
ne co pomniki. Uczestnicy zaje¢ poprzez swobodne skojarzenia i prace
z ciatem jako no$nikiem pamieci tworzyli wlasne $ciezki interpretacyjne
i wlasne historie. Mierzyli sie wéwczas z poczuciem nieprzystawalnosci
i nieprzekladalnosci — podstawowym doswiadczeniem badacza, ktérego
narzedziem poznawczym staje sie otwarty proces oparty na blgdzeniu.
Jest to proces tozsamy z procesem twoérczym, w ktérym artysta staje sie
jednoczes$nie widzem — badaczem i przedmiotem badania.

Dzieto jest czasownikowe — méwi Chlanda — dopiero robigc cos, moge
sie dowiedzie¢, co robie. Tworzenie jest badaniem zwigzkéw i relaciji,
a cialo jest jednym z narzedzi tak rozumianego badania.

Juz w polowie lat 80., w ramach ,Podrézujacej Akademii”, innego ekspe-
rymentalnego projektu edukacyjnego realizowanego przy Vestelendets
Kunstakademie Bergen, Marek Chlanda, przedstawiajac swoim studentom
koncepcje Miejsc rysunkowych, thumaczyt, ze rysunek oparty jest na dwéch
podstawowych zjawiskach: ruchu i czasie, a kluczowym materiatem, z kté-
rym pracuje Rysownik jest jego wilasne cialo''. Elementy przestrzeni lacza
sie z ruchem widza, jego cielesng obecnoscia, reagujg na bodzce i generuja
bodzce. Widz, w tym sam artysta, staje sie czescia tej konstrukeji. Forma
zycia jest tozsama z forma sztuki.

Wirtuozeria Marka Chlandy w obszarze wrazliwosci na rytmy i tona-
cje rzeczywistosci oraz wzajemne powigzania miedzy abstrakcyjnymi
pojeciami kulturowymi, powidokami pamieci oraz zmystowa fizyczno-
$cig codzienno$ci w interesujacy sposéb rezonowaly w przestrzeniach
Technikum Elektrycznego z narzedziami scenograficznymi i perspek-
tywa teatralng Marcina Chlandy. Otwarte na wielowymiarowe relacje,

11 Marek Chlanda, Drawing Place. Towards drawing activity (performance of drawing), rkpis,
archiwum artysty, thum. wiasne.



przypadek i sensualny charakter prac poszukiwania twoérczych rozwia-
zan na styku réznych gatunkow sztuki przybraty w Szkole utopii niezwy-
kty wymiar. Jednak Szkota umyka dyktatowi celowosci i sprzeciwia sie
presji jasnej interpretacji.

Pejzazu wewnetrznego szkoly nie ugryziemy — konstatuje Marek
Chlanda - pozostaje podazaé za wlasnym pejzazem. Nauczyciel we
mnie perswaduje uczniowi, ktérym nadal jestem: szukaj spéjnosci,
walcz o jednos$é formy i tresci, nowoczesnoscé jej potrzebuje. Patrze
na tego siwego i mysle: wal sie z ta swoja jednoscia, spdjnoscia,

z tym zramolatym postulatem koherencji'2.

12 Por. Marek Chlanda, Wyimki..., s. 228 niniejszej publikacji.
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Marek Chlanda

WYIMKI Z DZIENNIKA
POKLADOWEGO SZKOLY

MAREK CHLANDA SPEDZIE NA OS. SZKOLNYM 26 POLTORA

ROKU, ZAMIENIAJAC PIETRO OPUSZCZONEGO SKRZYDLA
SZKOLNEGO W ZYJACA PRZESTRZEN - SZKOLE UTOPIL. W SKROCIE:
SZKOLE. W TYM CZASIE POWSTALY SERIE NOTATEK, KTORYCH
FRAGMENTY UDOSTEPNIAMY DZIEKI UPRZEJMOSCI ARTYSTY.

[ROZRUCH SZKOLY: LUTY-MAJ 2017]
Oto hasta sugerujgce charakter operacji w szkole:
niezgrabnos¢ w szkole/niezgrabno$¢ szkoty
zgrabnos$é¢ w szkole/zgrabnosé szkoty

wiedza w szkole/wiedza szkoly

wlochate mysli w szkole/wlochate mysli szkoly
bezpieczna glupota w szkole/bezpieczna glupota szkoty
geometria w szkole/geometria szkoty

rados¢ w szkole/rado$¢ szkotly

kltamstwo w szkole/klamstwo szkoly
palanciarstwo w szkole/palanciarstwo szkoty

przemoc w szkole/przemoc szkoty
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dyrdymaly w szkole/dyrdymaty szkoly
przebiegtosé w szkole/przebiegtosé szkoty
betkot w szkole/betkot szkoty

swoboda w szkole/swoboda szkoly
klamstwo w szkole/klamstwo szkoty
mito$¢ w szkole/milo$é szkoly
inteligencja w szkole/inteligencja szkoty

kontemplacja w szkole/kontemplacja szkoty

Na poczatek tyle wystarczy. Bedziesz przekladal te hasta na operacje
manualne.

Nie béj sie braku koherencji, logiki. Szukaj przyjemnosci w zwodzeniu
siebie jako ucznia przez siebie jako nauczyciela, i odwrotnie. Tak czy owak,
walczysz z entropig. Jestes staromtody.

Pamietaj: grasz role ucznia, jak i nauczyciela, bez widowni, na opuszczo-
nych 700 m2, na pietrze bylej, niebylej szkoly elektrycznej. Mozesz wszystko,
masz prawo by¢ gtupi, masz obowigzek udawania madrego. To jest szkota
w szkole, czynna szkota w nieczynnej szkole. Nie pitol sie z artystyka, dzialaj.
Mozesz nabazgra¢ w kiblu ,niech sie grzmocag boska mocga”, a na $cianie
Sali religijno-historycznej pigknie napisaé ,lux veritatis”. Lub na odwrét.

* ok *

Szkola, wszelka szkola okresla ramy tego, co wolno nam uznaé za zrozu-
miale, a co nie. Pigknie. Jednoczesnie obserwujemy, ze mozna zy¢ i NIE
WIEDZIEC oraz NIE ROZUMIEC, nic nie tracac z jakosci zycia. To jednak
wersja niekanoniczna, nawet nie apokryf. Jako nauczyciel przyjmij wersje
standardowa: zasady programowe, przedmioty w szkole to czarne skrzynki.

Masz nauczaé (siebie?) sposobdéw, metod, trikéw rozkminiania skrzynek.
Chodzi o ciaglg akrobatyke. I o nieustanny przecigg interpretacyijny.

* ok ok

Pietro szkoly, korytarz, sale to miejsce testowania zachowan metacodzien-
nych. Rodzaj pokatnej teatralizacji tego, co nauka nazywa badaniami pod-
stawowymi. Jako laborant, ale i kierownik szkoly mozesz byé rysowni-
kiem-wariatem, ale nie glupim rysownikiem-wariatem. Najlepiej chytrym
rysownikiem-wariatem.

* ok ok

Obrazy, wizerunki majg réwniez moc epistemologiczng. Latwo jg oSmie-
szy¢ stownym terrorem (powiedz, no powiedz, o co tutaj chodzi?!). Tak,
to problem naszej Szkoty na pietrze.

* ok ok

Z malunkéw w szafie nie bije prosta komunikacja znaczen — ale z enigma-
tycznych gestéw przedstawionych na starych gazetach da sie pojaé, czym
jest bijace tetno historii. Pomniki pomnikami, kichniecia tez sie licza.

* ok *k

Co z tg Wisla w Sali historii i religii? A co ma by¢? Rzeka Wista przeméwi-
ta, obraz jest prawie skoniczony. Dobra, ale co powiesz uczniom na lekcji?
Cos zagaje, a pozniej powitamy uroczyscie jej gérny bieg, pézniej dolny
i pokaze, jaka wspaniata nauczycielka historii ptynie pod naszym nosem,
wylaniajagc piekne karty naszej historii. Ze jej umyst ma moc, ze pozwolita
nam zbudowacé na sobie pierwszy most, pdzniej drugi, no i poleciato. Wista
nasza matka, a gdzie ojciec? Cdz, ojciec sig rozpojtrérzyt. Poszedt do baru
i wszedt w kontakt z piorunami, a pézniej wstapit w sufit.

* ok ok

W pokoju, na zapleczu jednej z sal, na gérnej pélce szafy znalaztem od-
Swietne trupo-szkielety: prace dyplomowe uczniéw szkoty z poczatku lat 90.
Czysto i skrupulatnie opracowane, oprawione, z ttoczonymi na zloto tytu-
tami i nazwiskami autoréw. Lekcja pokory wobec ,,uktadéw przektadnikéw
napieciowych”, ,obwodéw liniowych RC, RL, RCL w stanie nieustalonym



przy wymuszeniu staltym”, ,,schematéw ideowych ukladu”, precyzyjnie wy-
rysowanych tuszem. Ten pokoik zostanie nazwany Gabinetem Ducha Szkoty.

* ok *

Moja socjalizacja szkoly weszla w faze strzelista: sala, dotychczasowa
scena dla animacji rachitykéw, zrobionych z kabla pieciozylowego wy-
rastajacego z butéw, przeistoczyla sie w Sale Préb Sadu Ostatecznego.
Teraz z Marcinem bedziemy pracowac¢ nad staro$wieckim tematem przed-
stawienia wiary w ostateczng sprawiedliwosé, ktérg wymierza Stworca.
W przetozeniu na ,,gramatyke” szkoly, z jej dyrektorem, systemem ocen,
no i kupa fikcji, ktére stajg sie wyrazne wizualnie. Trzeba bedzie pozenic¢
zabawe z apokaliptyka. Zrobi¢ Hieronima Boscha w nowohuckim elektryku,
na nowo. Trzydziesci lat temu w ’s-Hertogenbosch, niedaleko domu mala-
rza, sklecitem sporg instalacje dzwiekowa, quasi-apokaliptyczng.

* ok *

Terytorium szkoly jest okreslone. Udomowione. Ale daleko jeszcze do kon-
ca pierwszego etapu. W ,,prawdziwej szkole” obok, za oknem, trwajg matury.

* ok ok

Co majg wspdlnego furie szkolne z artystycznymi? Gdyby uczen miat da-
rowany czas na opracowanie swojej wscieklosci, gdyby szkola miata czas
,madrosciowy” na wyksztatlcanie w sobie (i u ucznia) ,narzedzi immunolo-
gicznych”, pewnie jako$ by sie ocierata o sztuke. Takie mrzonki.

* ok x

Pejzazu wewnetrznego szkoly nie ugryziemy — pozostaje podazaé za wltasnym
pejzazem. Nauczyciel we mnie perswaduje uczniowi, ktérym nadal jestem:
szukaj spojnosci, walcz o jednosé formy i tresci, nowoczesnosé jej potrzebuje.
Patrze na tego siwego i mysle: wal sie z ta swojg jednoscia, spdjnoscia, z tym
zramolalym postulatem koherencji. Za oknem koriczg sie matury.

[OTWARCIE SZKOLY: WRZESIEN 2017]

Co tu sie zdarzyto? Lub inaczej: co tu sie dzieje? Jesli juz mamy méwic
o tzw. dziele, bylaby nim raczej specyficzna sytuacja wizualna (plastyczna),
egzystencjalna (codzienna aktywnos$é¢ od $witu do zmroku), intelektualna
(stowarzyszona z filozofig miejsca i roboczo rozwazang jako praktyczna
ontologia). Osiggnieta i osiggana wielorakimi srodkami i procedurami.

* ok ok

Z naduzywanym pojeciem ,projektu” niewiele Szkole tgczy, w zasadzie
niemal wszystko ja od tego pojecia dzieli. Gdybym jednak, bedac przede
wszystkim rysownikiem, powiedziat tak: ,mamy tu wyraZnie zarysowana
sytuacje”, znajdziemy odniesienie do disegno interno i disegno externo,
czyli do zrédtowo pojmowanego rysowania/projektowania. Nieco starego,
renesansowego.

* ok ok

Za wielorakimi sposobami budowania przestrzeni Szkoly (w Szkole) stoi
réowniez koncepcja Merz Kurta Schwittersa z lat 30. i 40. ubieglego wieku,
wraz z jej rozwinietym dziedzictwem, nadal aktualnym. [...] A zatem moze
te sale wraz z ich wyposazeniem sg po prostu swiadectwem akcji, odbytej
i nadal odbywanej?

* ok ok

Obecnie, dla potrzeb informacyjnych, do Szkoty zostata przyklejona etykie-
ta ,instalacji interaktywnej”. Z kolei strazak sprawdzajacy ,droznosé drég
ewakuacyjnych” na okoliczno$c¢ jakiegokolwiek zagrozenia spytal mnie,
gdzie na tym pietrze odbedzie sie ten spektakl.

* ok ok

A moze odpowiedz jest inna: w Szkole powstata Szkota alternatywna, fan-
tazyjna. Od zwyczajnej szkoly odréznia jg jedynie nieobecnos$é¢ ucznidéw.
Jestem pewien, iz na naszym pietrze mogtyby sie odbywac¢ lekcje. Warto by
sprawdzi¢, czy sie myle.
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* ok *

W scenariuszu Szkoly delikatnie zasugerowatem pewne tropy artystyczno-

-filozoficzne. W najblizszej przyszlosci beda zapewne podjete szerzej, teraz
je przywolam. W pracy nad Szkolg zasadnicza role odgrywa motoryka ciata
w tej okreslonej przestrzeni. Kontakt somatyczny ze skalg sal, ich kolorami,
zapachami, z pozostaloscig urzadzen elektrycznych, wskazat rozliczne tropy

— byly one testowane dzien po dniu. Bardzo to przypomina znang z choreo-
grafii improwizacje kontaktowa (contact improvisation — termin uknuty przez
Steve’a Paxtona), cho¢ przeniesiong na nieco inny grunt. Gdy Paxton moéwi,
ze mozemy co$ robié, nie ,wiedzac” o tym, wskazuje na pozorng nieuchwyt-
nos¢ tego, co wiedzie naszymi dzialaniami — co jest i spoleczne, i hormonalne,
intymne i prywatne, polityczne, fizyczne i geometryczne. W pracy nad Szkolg
wszystkie te czynniki o wiele lepiej ,ttumacza”, co, jak i gdzie sie¢ pojawilo,
niz jakiekolwiek estetyczno-wizualne wzgledy. Inaczej méwigce, kompozycja
rzeczy w Szkole to wynik zaréwno oddzialywania tego konkretnego, material-
nego miejsca na autora, jak i autora odmieniajgcego to miejsce.

* ok *

Inng sprawg jest fiksowanie, zatrzymywanie pewnych kawatkéw Szkoty
jako stacjonarnych w stosunku do innych; satelickich, krgzacych. Niczego
podobnego nie znajdziemy w klasycznej wystawie, choéby nawet celowata
w ekstrawagancje. W tym sensie Szkole mozna uznac za zblizong bardziej
do sztuk dramatycznych niz wizualnych.

* ok *

W Szkole medialno$é (w znaczeniu uzytych sposobéw i technik) nie jest
specjalnie wyszukana, $rodki sg zwyczajne. W zasadzie nie nastawione
na koricowy efekt, lecz na efektywnosc procesu. Inaczej méwiac, srodki,
techniki, procedery byly i sg dobierane praktycznie, ze wzgledu na to, czy
,wykonuja swoja prace, czy nie”. Szkota to klasyczna work in progress
(praca w toku).

* ok ok

Teraz inny watek dotyczacy testowania Szkoly. Ot6z ontologia zapropo-
nowana przez Bruno Latoura moze by¢ ,lustrem” przystawionym Szkole.
Cho¢ moze i ciekawsze byloby testowanie tej ontologii Szkola, sprawdzanie

koncepcji francuskiego mysliciela w praktyce, choéby z ciekawosci. [...]
Jego propozycja ontologiczna zawiera sie¢ w kilku kardynalnych ,pomy-
stach”. Swiat sktada sie z aktoréw/aktantéw, bezwzgledna demokracija
przedmiotéw, wszystkie istniejg tak samo, ale nie istniejg jednakowo (czto-
wiek istnieje w $wiecie jak wszystko inne, choé¢, rzecz jasna, inaczej niz
budynek Szkoly, chmura czy laptop. Chmura zastuguje na taka sama
uwage i szacunek, co czlowiek). Aktoréw/aktantéw wiaza translacje, ciggi
powigzan i posrednictw, wszystko moze by¢ spokrewnione z wszystkim
innym. Posrednictwa odgrywajg role mediatoréw, najczesciej opornych.
Site aktorow/aktantéw okreslaja sojusze, jakie zawierajg, czasem na diugo,
czasem na chwile. Sojusze, budujac sie¢ powigzan, sa niczym pas transmi-
syjny wplywoéw, jaki maja na innych uczestnikow rzeczywistosci. Trans-
misja w kazdej chwili moze sie zawiesi¢, wptyw znika. Brak tu centralnego
punktu, sie¢ nie ma wewnetrznej istoty, a idealizm gdzie$ wyparowat.

* k ok

Brzmi to moze abstrakcyjnie, poniewaz antropocentryzm, wraz z przekona-
niem o wyjatkowej pozycji cztowieka, jest w nas ,wbudowany”. Wystarczy
jednak przytozyé do tez Latoura choéby zjawisko Tsunami; malutka trze-
siawka tektoniczna szybko wchodzi w zwigzki z niewyobrazalng iloscig
sojusznikéw, zyskuje site i mamy, co mamy — rozpierduche.

* ok ok

Chodzi w rezultacie o ruchy wyobrazni, o jej stymulacje ,,sitami”, ktérych
czlowiek nie wymyslit, choé jest ich bezwiednym ,wyrazicielem”. I bardziej
o obserwacje ,,sit”, niz o ich interpretacje.

* ok k

Rzecz nie w tym, czy ta ontologia jest dziwaczna, czy nie. Po przylozeniu
jej do zjawiska naszej Szkoly, czesci Teatru Laznia Nowa, mozemy zyskaé
zaskakujgco swieze spojrzenie i odkry¢ ,,okular” do unikalnych spostrzezen.

* ok ok

Nawiasem moéwige, wszelkie pomysly tego rodzaju maja walor rozpozna-
wania tego, co w naszych gtowach, oczach, zmystach jest czysta rutyna,
a co nie. Ktdre rodzaje rutyny nam stuza, a ktére nie. Podobnie z iluzjami.



Rodzaj gimnastyki w oparciu o nowe ¢wiczenia i urzadzenia. Sztuka jest
zresztg jednym z takich urzadzen, ktérych, powiedzmy, klasyczna ontologia
nie bardzo juz potrafi rozkminié. Tak czy inaczej, w Szkole mamy zamiar
oddac sig tego rodzaju przygodom.

* ok *

W scenariuszowych zapowiedziach znalazt sie réwniez Peter Sloterdijk.
Niemiecki mysliciel, opisujac zycie ludzkie jako pozostajace w ciggtych
¢wiczeniach, wskazuje na range niezliczonych sposobéw autoformacji. Bez
nich sprawy przyszitosciowe wygladaja licho. W dodatku, stawiajgc teze,
iz napiecia wertykalne sg od zawsze kluczowa cecha naszej ¢wiczebnej
potrzeby, wyrdznia sztuke (sposrdd innych dziedzin nieustannej krzataniny
i zawirowan naszego gatunku). Wyréznia z powodu jej antyautorytarnosci.

* ok *

Zasugerowane tu bardzo ogdlnie ,sposoby optyki”, ,prébniki” majg cha-
rakter Szkolny, sg rodzajem ,,pomocy naukowych”. Nie sg objawem jakiej$
mojej szczegolnej fascynacji Latourem czy Sloterdijkiem; jestem raczej
wiedziony ciekawoscig uzycia i sprawdzenia odmiennych kryteriéw wobec
naszej osobliwej Szkoty.

* ok x

Czes$¢ naszych Szkolnych planéw (na jesien i grudzien) dotyczy préb po-
traktowania poszczegdlnych klas/sal Szkoly jako scenariusza do zdarzen
mikrodramatycznych. Prostych akcji. Kazda z klas/sal moglaby sie stac¢
scena, a obiekty wraz z ich konfiguracjg — stymulatorem narracji.

[UWAGI NA TEMAT PRACOWNI CHOREOGRAFICZNO-
GIMNASTYCZNEJ: LUTY 2018]

Lud wymyslit worek plastikowy, przedmiot o jednej funkcji; poza nig cal-

ewolucje workéw, od obecnej postaci az po worki inteligentne, sg mizerne,
lecz suma summarum spotecznos$c¢ workow plastikowych juz teraz posiada
ogromna site.

* ok ok

Lud odkryt prad elektryczny i wymyslit prostackie sposoby jego przeno-
szenia linearnym, nitkowatym kablem, zasadniczo dwuzylowym. Jeste$my
okablowani, czy nam sie to podoba, czy nie. Sie¢ od dawna jest wlasciwie
naszym wtérnym uktadem nerwowym.

* ok ok

Lud odkryt buty i zaczatl z nimi wigzaé tyle spraw, ze ich wielka rola bycia
posrednikiem miedzy gruntem (w miare ptaska ziemig) a naszym ciatem
stala sie wrecz niezauwazalna.

* ok ok

W pracowni choreograficzno-gimnastycznej mamy dwa centralne miejsca:
dwie projekcje filméw animowanych na ekranach, z ktérych jeden jest
niedokonczonym obrazem na ptdtnie, drugi niedokoriczonym obrazem
na papierze. Projekcje dopeiajg podobrazie, czyli ekran. Pierwszy obraz
zatytulowatem Syzyfie (po Grekach odziedziczyli$my mit Syzyfa, podwdjnie
dziwaczny; o bezkresnym wysilku oraz o bezkresnym meskim wysitku),
drugi Prorok (pod piorunujgcym wplywem widzeni dalekowidzacych, réw-
niez z pierwszego i drugiego testamentu).

* ok ok

Wyglad pracowni choreograficzno-gimnastycznej zmieniat sie niemal co-
dziennie. To, co w niej organiczne (setki, tysigce workéw plastikowych,
z zasady catkiem nieorganicznych), nadalo ,cielesnosci” konstrukcjom
z drutu pieciozytowego - niby plastycznym, a jednak mocno opornym. Ale
dopiero buty nadaly workom i drutom postaé¢ quasi-cial, ktére mogly (jako
tako) taniczy¢ oraz oddawac si¢ gimnastyce. Syzyfi¢ i prorokowac.

kiem amorficzny, praktycznie zbyteczny. Latwy w klonowaniu, ale nieba-
nalny w sensie niesmiertelnosci. Chyba moge zatozy¢, iz wszystkie worki
Swiata przezyja mnie i kolejne pokolenia po mnie. Szanse na samodzielng
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MORAVIA OSKARZA
[ USPRAWIEDLIWIA BEZ IRONII

Z Mateuszem Pakula rozmawiajg Magdalena Gosciniak i Paulina Kaucz

Magdalena Gosciniak: Dlaczego pomyslate$ o Konformiscie?

Mateusz Pakula: Aktualnos¢ tej historii jest dla mnie oczywista. Gdy
obejrzatem film, bytem przekonany, ze chce podjaé probe stworzenia ada-
ptacji. Pézniej, kiedy zaczalem czytaé, zaczarowato mnie dziecinstwo, ge-
neza gtéwnego bohatera. W samym scenariuszu zostata z tego pigutka,
a w spektaklu jeszcze mniej — ale gesciej. Odstuchujemy dziecinstwo
troche jak w Ostatniej tasmie Krappa. Z magnetofonowego zapisu dowia-
dujemy sie o rodzicach, zabijaniu zwierzat... W ten sposéb przywotywane
sg wspomnienia. Mam oczywiscie poczucie, ze Marcel prébuje nas nabra¢
na te psychoanalize. Gdy wszystko cedujemy na dziecinistwo, znika odpo-
wiedzialno$é. Wszyscy powtarzaja: ,fatalizm”, ,fatum”, ,tak musialem”,
,hie miatem wyboru”.

Paulina Kaucz: Nie uwazasz, ze tak wlagnie mialo by¢? Ze Marcel stat sie
Marcelem dlatego, ze miat taka, a nie inng historie, osobliwe dziecinistwo,
specyficznych rodzicéw...

Mateusz Pakula: Ja caly czas sie zastanawiam, czy to, co go spotka-
to w dziecinstwie, uksztattowalo go jako czlowieka, czy wtasnie go nie
uksztattowato. Podobnie przeciez wyglada historia milionéw ludzi. Przypo-
mnijmy sobie, co robi Marcel, gdy odkrywa, ze jego catkowicie normalna
narzeczona byla przez sze$¢ lat gwalcona przez starego dziada. Mysli
wtedy: ,takie rzeczy sie zdarzajg”, ,ludzie daja sobie z tym rade, przecho-
dza to”. Z takich préb ucieczek wynikajg potem problemy — na przyklad
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oczyszczanie sobie pola do zycia, czyli na przyktad faszyzm albo, nie wiem,
eugenika i préby innych ,wynalazkéw” realizowanych w skali spoleczne;j.
To wla$nie moment, w ktérym cos jednostkowego, osobistego ma mozli-
wosc¢ stac sie wydarzeniem zbiorowym.

Magdalena Gosciniak: Niezbyt dobrze myslisz o spoteczenstwie?

Mateusz Pakula: Tak, spoleczenistwo jest niemile, ze zacytuje klasyczke.
Ludzie potrzebuja wskazdwek, boja sie wolnosci i niezwykle chetnie przy-
swajaja sobie mozliwos¢ ,bycia zadecydowanym”. Byé moze to efekt braku
opieki, nienasycenia w dziecinstwie. Wychowywanie grzecznych dzieci
skutkuje grzecznym (bezmys$lnym) spoteczenistwem dorostych, ktorym
tatwo mozna kierowac.

Paulina Kaucz: A co z zalezno$ciami klasowymi? Moravia przedstawia je
w powiesci do$é wyraznie.

Mateusz Pakula: Probujemy dotkna¢ tego tematu przez posta¢ Orlanda
- to ,cyngiel” z nizin spotecznych, chloporobotnik, ktéry lubi disco polo. Po-
patrzmy w szerszej perspektywie: pogarda rodzi frustracje, ta z kolei wplywa
na wybory polityczne. Pogarda pojawia sie wtedy, gdy wyzsza klasa o nizszej
klasie méwi — a nawet nie musi méwié, bo to jest intencjonalnie wyczuwalne
— per ,,motloch”. Jak dzisiaj: ,,My mamy Warlikowskiego, a wy, debile, stucha-
cie disco polo”. To jedna strona medalu. Druga jest taka, ze Moravia catkowi-
cie bez ironii oskarza i usprawiedliwia zarazem. Jak w sytuacji z dziecinstwem,
ktore ma wplyw, ale czy na pewno determinuje nasze wybory? Zadajmy sobie

pytanie: co by sie stalo, gdyby Marcel zadecydowat inaczej?

Paulina Kaucz: Mdgt zadecydowaé?

Mateusz Pakuta: W moim odczuciu miloscig zycia Marcela byt Profesor
Quadri. To nie pada w tekscie wprost, ale intencja jest czytelna: ,Przez
Pana zostalem faszysta. Pan wyjechal, a ja zostatem faszysta”. Swiat Mar-
cela po wyjezdzie Quadriego pozostal $wiatem bez autorytetow.

Magdalena Gosciniak: Gdzie zatem trafily idealy? Wskazesz utopie?

Mateusz Pakula: Utopia jest w Sabaudii, do ktérej nie dotarli. Mysle,
ze kazdy ma swojg Sabaudie. Gdyby tam wyjechali, mogliby przezyé¢ ko-
lejnych pieédziesiat lat i nie zauwazyliby $wiata wokot siebie. Utopia jest
zawsze troche zwigzana z dzieciristwem. To dom, osoby kochajgce i kocha-
ne, nie ma zagrozen dookota - politycznych, spotecznych... Ale zamiast
Sabaudii Marcel z zong wybierajg normalne zycie, urzadzanie mieszkania
i kredyt na meble z Ikei. Puste fundamenty.

10 kwietnia 2018




TEATR POTRAFI
POKONAC STRACH

Bartosz Szydtowski opowiada Magdalenie Gosciniak
o normalnosci i rozpaczy, glistach i motylich skrzydtach,
Wierze, Nadziei i Poszukiwaniu gwiazdy

Uwazasz, ze konformizm jest jedng z diagnoz wspoétczesnego swiata?
W jakich zachowaniach spotecznych go dostrzegasz i z jakiego powodu
postanowiles mu sie przyjrzeé, rezyserujac spektakl, ktérego gléwny
bohater jest konformista?

Konformizm to utracona szansa na marzenie, wolnosé, przestrzen rozwo-
ju. To zanegowanie namietnosci zycia w calym jego bogactwie. To lek
przed samym sobg, maska przetrwania w byle jakich okolicznosciach.
To zmeczenie poszukiwaniem i ryzykiem. Strach przed chaosem, kto-
ry — jak mawiat Nietzsche — moze przeciez zrodzi¢ GWIAZDY. Bohater
powiesci Moravii wybiera normalnosé, przeglada sie w ttumie, bo chce
byé¢ taki jak inni... Nie jest to jedynie droga karierowicza. Jest o wiele
gorzej. On gardzi $wiatem masowej demagogii i nowobogackich gustéw,
nawet brzydzi sie tego ohydztwa, a jednak chce podazac za tym, co podte,
banalne i glupie, chce doznaé ulgi gotowych odpowiedzi. Kryje sie za tym
wszystkim lek przed samym sobg, niemoc kochania drugiego czlowieka,
ktorg warunkuje przeciez akceptacja samego siebie. To rozpaczliwy boha-
ter, bardzo mu wspétczuje.

Powiedziales o Marcelu, przenie$my sie zatem do roku 2029. Czy w tym,
nie tak przeciez odlegtym, §wiecie obecni beda jeszcze Mistrzowie, Profe-
sorowie, Autorytety? Gdzie szukac¢ idealéw, nie potykajac sie o ideologie?

Wyobrazmy sobie, ze populizm i demagogia, czyli obrzydliwe klamstwo
tworzone przez skarlate istoty, zaczadza¢ nam beda umysly jeszcze przez
kolejne 20 lat. Pozostang strzepy ludzkie... Przegrajg wszyscy, a autorytety
beda cytowane w podziemnych wydawnictwach. Tutaj nie chodzi o ide-
ologie, to zwykly instynkt przetrwania glist, ktérym zamarzylo sie miec¢
skrzydla motyla. Wmawiajg wszystkim, ze szybuja w przestworzach, ale
i tak widac, ze utytlane sa w blocie. Wiary w Wielkiego Czlowieka ukrytego
w kazdym czlowieku nie da sie zniszczy¢ szczuciem, donosami, paranoja
karania i ktamstwem. Nie zapominajmy, ze sama opowies¢ o konicu $wiata
jest zaprzeczeniem tego korica, niesie Nadzieje. Przeciez juz w prehistorycz-
nych czasach, w mroku nocy, przy tlacych sig ledwie ogniskach powstawaly
pierwsze opowiesci, ktére pokonywaly strach. My mamy Teatr.

Skoro powiedziales o nadziei, zadam ci najwazniejsze pytanie: jak cze-
sto na swiecie pojawiajg sie ludzie, ktérzy potrafig urodzi¢ gwiazde?

Chyba raczej chodzi o droge doskonalenia. O wiarg w potencjat i o wymaganie
od siebie. Narodziny gwiazdy okazujg sie po prostu jej upartym Poszukiwaniem.
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PRASA O SPEKTAKLU:
NAGRODY DLA SPEKTAKLU:

Pierwsza nagroda aktorska dla Szymona Czackiego za najlepsza role
meska Festiwalu Boska Komedia 2018

Szydlowski opowiada o Polsce inaczej niz wigkszos¢ twércéw. Zamiast go-
towych i oczywistych hasel, preferuje mocny przekaz podprogowy. Wezoraj
to dzisiaj. Faszystowskie Wlochy sg bardzo polskie nie dlatego, ze jakis kre-
tyn organizuje urodziny Hitlera, albo ze ktos$ inny wyglasza jadowite anty-
semickie hasta, tylko dlatego, ze te wszystkie trucizny chorobliwie wrastaja
w mentalno$¢ catego spoleczeristwa, nie tylko jednostek. [...] To $wiat bez
jasnej aury, bez wyraznego tréjpodziatu wladzy, wtasciwie bez przysztosci.
Zamiast autorytetéw — autorytaryzm, zamiast walki o imponderabilia - tyl-
ko konsumpcja. Matla stabilizacja na wieki wiekéw amen”.

Lukasz Maciejewski, AICIT

»Konformista 2029” to przyklad teatralnego speinienia. Teatr gorzki i iro-
niczny, unikajacy jednoznacznosci. Ten sezon nie przynosi zbyt wielu
wydarzen, ktére rangg wykraczajg poza dorazne rankingi. Spektakl Laz-
ni Nowej nie potrzebuje zadnych ulgowych taryf. Jest przedstawieniem,
do ktdrego trzeba bedzie wracad”.

Jacek Wakar, , Teatr”

To jest bardzo solidny, bardzo rzetelny spektakl. Nie robi z widza idioty,
podchodzi do niego z szacunkiem, zmaga sie z tematem bardzo istotnym,
kto wie, czy nie bedzie to jedno z najbardziej istotnych zagadnien politycz-
nych, spotecznych, ale i etycznych w najblizszych latach. O ile juz nim nie
jest. Bardzo cenie to, ze Szydlowski szanuje swojag publicznosé i szanuje
materie teatralng. Jest konsekwentny, jest uczciwy wobec powiesci Mora-
vii, sta¢ go przy tym na smaczki, drobng polemike ukrytg w jednej ze scen,
wywdd jest klarowny i przemyslany.

Fanny Kaplan
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POLAK WG MROZKA

WYSTAWA PLENEROWA

Malgorzata Szydlowska

Zbigniew Prokop

Stawomir Mrozek

15.06-14.07.2018 (Planty)
28.06-2.09.2018 (Zalew Nowohucki)




O MROZKU Z MALGORZATA
I BARTOSZEM SZYDEOWSKIMI

Laczyla was z Mrozkiem duza zazylos$é, przyjazii. Co wyniesliscie z tej
relacji, co waznego pozostalo po Mrozku w waszej pamieci?

Bartosz Szydlowski: Ja nigdy sie¢ nie o$mielitem méwié o przyjazni
ze Stawomirem Mrozkiem. Miatem dla niego wielki respekt i traktowa-
tem go jako medrca z innej niz ja planety. Odczuwatem jego zyczliwosé
i wielkie wsparcie, ale zawsze uwazalem, aby nie przekroczyé¢ pewnej
granicy. Jego osobno$é i rodzaj samotnosci bardzo mi imponowaty, sza-
nowalem je. Blizszy i bardziej bezposredni kontakt miata ze Stawomirem
Mrozkiem Matgorzata...

Malgorzata Szydlowska: Zaraz po jego tragicznym doswiadczeniu afazji
miatam okazje zaobserwowa¢ w malym fragmencie proces odzyskiwania
kolejnych przestrzeni jego pamieci. Ta walka o zycie na nowo, konse-
kwencja i olbrzymia wewnetrzna sita dawaly poczucie obcowania z wielka
tajemnica. Doswiadczenie choroby w drastyczny sposéb pokazato, jak
tatwo utraci¢ samego siebie. ,,Czy na taki sam los jestesmy wszyscy
narazeni, przeobrazajac sie w czasie? Chodzi o to, ze czlowiek zmienia-
jac sie w czasie, wielokrotnie przestaje by¢ tak zwanym soba...” — pisat
w Matych listach na dlugo przed tym, co go spotkato... Co najbardziej
pamietam, to skupienie i uwaga, z jaka nas zawsze traktowal. Czuto sie
w tym odpowiedzialno$¢, ale tez duzo dystansu do naszego entuzjazmu.
Z perspektywy czasu mysle, ze Stawomir Mrozek byt dla mnie najwazniej-
szg osoba, jaka do tej pory spotkalam w zyciu.
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Bartosz Szydtowski: Ja najbardziej pamietam jego Lazniowe wizyty, siedze-
nie w kozuchu na workach cementu w trakcie spektaklu Ryszard III, potem
kolejne premiery... No i stynne zdanie, jakie do mnie wypowiedziat: ,,Zblizajg
sie moje 70. urodziny i wielu bedzie chcialo je zorganizowaé. A ja bym bardzo
chcial, zeby to byla Laznia”. Potem lata znajomosci, wspdlnych kolacji, roz-
mow, dwa tygodnie jego rekonwalescencji w naszym domu na wsi...

To byt kalejdoskop zdarzen, z ktérych chciatem wyciggnaé¢ dla siebie jak
najwiecej. Uwazatem Mrozka za jedynego w swym rodzaju medrca. Brak
zhudzen, ktéry prezentowal, i jego bardzo trzezwe spojrzenie na zycie tylez
mnie fascynowaly, co przerazaly. Mrozek szed! swojg droga, bez kompro-
miséw i niskiego klaniania sie réznym salonom i frakcjom. To najlepsza
metoda na bycie w Polsce odrzuconym. Ale Mrozek wiedziat, ze tylko takie
odrzucenie wzmacnia i utwierdza w wybranym kierunku.

Kim Mrozek byt dla Lazni?

Malgorzata Szydtowska: Mysle, ze pojawienie si¢ Mrozka w Stowarzysze-
niu Teatralnym Laznia, i pdZzniej w Lazni Nowej, miato bardzo duze znacze-
nie dla rozwoju miejsca. Zaufal nam wazny tworca, autorytet. To byto dla
mlodego teatru wielkie wsparcie i on to $wietnie rozumiat.

Bartosz Szydlowski: Zalezy, jak rozumie¢ Laznie... Z pewnoscig pierwsze
urodziny Mrozka pomogly teatrowi wzmocnié¢ sie w orbicie ogélnopolskie;j.
Jego ,patronat” nad obiema Lazniami utwierdzit mnie w wewnetrznym zo-
bowigzaniu, aby is¢ wlasna $ciezka - tak jak on szedt przez cale zycie swoja.
Notabene Mrozek zawsze z pewnym sceptycyzmem odnosit do mojego
nowohuckiego entuzjazmu. Dziwil sig, ze zamiast wzigé¢ w dyrekcje gotowy
teatr i zaja¢ sie rezyserowaniem, buduje utopijng wizje. Mowil, ze szkoda
mojego zdrowia i talentu, ze w tym miescie nikt mi za to nawet nie po-
dziekuje. ,,Krakéw to miasto, w ktérym zatapia sie ludzi idgcych wlasnymi
$ciezkami” — dodawat. Jego podejrzliwos¢ nigdy mnie nie przekonywata.
I nigdy jego rad nie postuchatem.

Dlaczego Laznia przypomina satyryczne rysunki Slawomira Mrozka?

Bartosz Szydlowski: No cdz, po pierwsze mija wlasnie 5 lat od $mierci
Stawomira Mrozka. Po drugie, jesteSmy przekonani, ze Mrozkowskiego
spojrzenia na swiat, w ktérym dystans zastepuje zadufanie, a racjonalnosé

emocjonalne zacietrzewienie, po prostu warto uczyé. Tylko dar autoironii
odréznia nas od troglodytéw — ludzi, ktérych staé¢ wytgcznie na samoza-
chwyt. A w $wiecie, w ktérym wizualno$¢ dominuje nad kulturg stowa,
wystawa rysunkow to najlepsza zacheta do siegniecia po Mrozkowskie
opowiadania i dramaty.

Czy po tylu dekadach w rysunkach Mrozka pozostalo co$ aktualnego,
cos, do czego mozemy si¢ odniesé? My, wspolczesni Polacy, my, ludzie
XXI wieku.

Bartosz Szydlowski: Zdecydowanie zbyt wiele. Aktualno$é tworczosci Mroz-
ka, mistrza absurdu, osigga wtasnie w Polsce apogeum. Juz raz miato to miej-
sce, w odleglych czasach komuny. Dlaczego tak bezmyslnie zataczamy koto?
Mrozek nie miat ztudzen co do zasad i mechanizméw kierujgcych historia.
Z lekiem przygladat sie ruchom mas, populizmowi, zniewalajgcym dogmatom.
Tylko co z tego... Kto$ moze powiedzie¢: ,,cho¢ pisat, wszystko wraca, jakby
nie pisat”. Ale Mrozek nie robit tego, by zmieniaé¢ $wiat. Pisal, bo musiat pisaé,
taka byla jego karma. Tak naprawde tylko to umiat robi¢. Dawat swiadectwo
swoim obserwacjom i swojej bezsilnosci. To jest pigkna nauka dla kraju prze-
pelnionego misjg i zaludnionego zbawiaczami naszych dusz.
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Malgorzata Szydlowska: Gdy w 1996 roku Mrozek wracat do Polski z Mek-
syku, pisat: ,,0t6z Polacy boja sie samych siebie i siebie nawzajem. I stusz-
nie, ze sie boja, wiec ja tez sie boje” (Dziennik powrotu, 2000). Moge tylko
powtérzy¢ za autorem: ,,...wiec ja tez sie boje”. Ale nie chodzi o strach
autentyczny, raczej o przekore. Mrozek uczy nas dystansu do samych siebie
i do kazdego czlowieka, Polaka. Zadaje pytanie: co to znaczy, ten drugi
czlowiek naprzeciw mnie?

Co zatem Mrozek ma nam do przekazania?

Bartosz Szydlowski: Mam nadzieje, ze kazdy odnajdzie swoje wiasne
przestanie. Mrozek byt jednym z tych pisarzy, ktérzy na pytanie o prze-
stanie jego twdrczosci reagowali furig. Wierze, ze spacer po Plantach
w czerwcu i lipcu dla kazdego bedzie osobistym doswiadczeniem. Jednych
rozémieszy, innych przerazi. Jeszcze inni znajdg w nim pozywke dla rozwa-
zan o naszych polskich sklonnosciach do przesady w niemal wszystkich
dziedzinach zycia.

Dlaczego warto czytaé Mrozka (w wakacje)?

Bartosz Szydlowski: Po pierwsze, dlatego ze jest to bardzo dobra literatura.
Po drugie, to trybut dla jednego z najbardziej znanych w $wiecie obywa-
teli Krakowa (tu sie pewnie mistrz obrdcit w swoim grobowcu i ziewnat!).
A co najwazniejsze, nauka zycia zawsze przychodzi tatwiej, gdy potrafimy
sie $miaé. To rodzaj autoterapii. Tak jak pisanie memoéw. Wtasnie: czytaj-
my Mrozka — doskonalmy poczucie humoru i piszmy memy! Lepiej umrzeé
ze $miechu niz z przerazenia.

Czerwiec 2018
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Anna Pasternak

EMANACJA DUCHA WAKACII,
CZYLI BULWAR[T] SZTUKI

Myslac o Lazni i podejmowanych przez nig dziataniach, szukajac genezy
poszczegdlnych projektéw i obserwujac ich ewolucje, musze si¢ odwotaé
do hasta ,,Dbaj o higiene myslenia”. Niezmiennie mnie zadziwia, jak traf-
nie to proste zdanie oddaje wartosci, ktére przyswiecajg programowaniu
wydarzen w rocznym cyklu Lazni Nowej. Miedzy innymi Bulwar[t]u Sztuki,
nowohuckiego maratonu kulturalnego, ktéry po czterech edycjach tak
mocno zespolil sie z genius loci Lazni, ze trudno wyobrazi¢ sobie, ze mo-
globy go nie by¢.

Bulwar([t] urzeczywistnia przekonanie o potrzebie budowania wspdlnoty
wokot konkretnego miejsca, statego poszukiwania i redefiniowania znacze-
nia instytucji kultury w lokalnej tkance oraz jej roli w rozwoju spotecznosci.
Realizuje misje poglebiania identyfikacji z kulturg, wigczania jej do zycia
codziennego mieszkancow przez Scigganie z piedestatu.

O pierwszej edycji Bulwar[tJu Sztuki pisata w 2016 roku Magdalena Urban-
ska w tekscie Nowy Bulwar(t] Sztuki. Urzeczywistnienie utopii*. Minely trzy
lata, mamy za soba tegoroczng, czwartg edycje i mozemy stwierdzic, ze wy-
darzenie utrwalito sie, okrzeplo, osadzilo w $wiadomosci mieszkancow.
Dzigki konsekwentnie realizowanej linii programowej zyskato wiernych
uczestnikéw, ale takze zdecydowanie ponadlokalny charakter, a jego marka
stala sie gwarantem jakosci. Modnie jest by¢ na Bulwar(t]cie. Bulwar[t]u za-
zdroszcza nowohucianom inni krakowianie.

1 Por. tekst Magdaleny Urbariskiej, s. 70-81 niniejszej publikacji.
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_WYCZEKIWANIE

Maj i czerwiec to w LaZni czas intensywnej pracy nad programem Bulwar(t]u.
Przygotowaniom do kolejnej edycji towarzysza liczne zapytania widzéw
i mieszkanicéw — marzenie kazdej instytucji kultury. To potwierdza, ze pro-
jekt jest dzielnicy potrzebny, ale takze zobowigzuje do statej, intensywnej
pracy nad jakoscig interdyscyplinarnego programu Bulwarf[t]u.

_PROGRAMOWANIE

W programie Bulwar[tJu chodzi o maksymalng réznorodnos¢, przenika-
nie sie wielu dziedzin, bezposredni kontakt z twdrcami, lgczenie sztuki
i edukacji. Od pierwszej edycji Matgorzata Szydlowska, jako kuratorka
programowa, wychwytuje pomysly, filtruje je i nadaje im spdéjny charak-
ter. Za kazdym razem inna idea staje si¢ gtéwnym motywem zaréwno
programu, jak i aranzacji pleneru nad Zalewem Nowohuckim, gdzie
Bulwar[t] sie rozgrywa.

Wyréznikiem Bulwar[t]u na tle innych wydarzen jest swobodne lgczenie
wysokiej jakosci artystycznej z lekkim tonem wypowiedzi. Wazna jest wiec
jego strona edukacyjna, dazenie do zblizenia artysty i odbiorcy. Stad spo-
tkania z wybitnymi twércami. Na naszej plenerowej scenie gosciliSmy juz
znakomitych aktoréw, m.in. Ewe Blaszczyk, Hanne Bieluszko, Andrzeja
Grabowskiego, Jana i Blazeja Peszkéw, Agnieszke Przepidrska, Radosta-
wa Krzyzowskiego; muzykéw, m.in. Anne Nacher i Marka Styczyniskiego
z Karpat Magicznych, Laboratorium Pie$ni, Adama Struga, Kapele Ma-
liszéw czy Terese Mirge; twdrcdw filmowych: operatora — Marcina Koszal-
ke, kompozytora — Bartosza Chajdeckiego, scenografke — Jagne Janicka,
producentke Agnieszke Kurzydto. Do tworzenia programu konsekwentnie
zapraszamy nowohuckich twércow, ekspertéw i animatoréw, jak chocby
Renate Radlowska, Macieja Mieziana, Malgosie Szymczyk-Karnasiewicz,
Lole Styrylska czy Tomasza i Piotra Krawczykdéw. Stale tez dyskutujemy
z nowohucianami o naszej dzielnicy. To z inicjatywy Lazni Nowej w ubie-
gltym roku rozpoczely sie nad Zalewem konsultacje spoteczne obchodéw
70-lecia Nowej Huty. Ich idee i program caly czas ewoluowaly, miedzy
innymi narodzil sie najnowszy modut obchodéw — Swieto Wandy, ktére,
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odwolujac sie do dzielnicowej tozsamosci, nawigzuje do aspektu kobiecej
energii, jednocze$nie tez wzmacnia uroczysty charakter celebracji.

Specjalnie na Bulwar([t] powstaly wazne projekty artystyczne, takie jak: Ba-
$nie 1001 bloku w rezyserii Magdy Miklasz (2016), BqdZ jak meteor na pod-
stawie tekstow Stanistawa Wyspiariskiego wedlug kompozycji i w aran-
zacji Andrzeja Bonarka (2017), prezentowana na krakowskich Plantach,
a nastepnie w ogrodzie Teatru - przygotowana pod kuratorskim okiem
Matgorzaty Szydlowskiej — wystawa rysunkéw Stawomira Mrozka (2018),
czy Nowohucka telenowela na podstawie opowiadan Renaty Radtowskiej
w rezyserii Jakuba Roszkowskiego (2019).

_W LICZBACH

Patrzac przez pryzmat liczb, cztery edycje Bulwar[tJu Sztuki

to 289 wspdlnych dni nad Zalewem Nowohuckim i 580 wydarzen,

w ktérych udzial wzielo ponad 300 artystéow i 33 tysigce uczestnikéow.
Gdybysmy zsumowali czas trwania warsztatow, okazaloby

sie, ze przepracowalismy na nich wspélnie ponad 735 godzin.
Odbylo sie 45 koncertéw, 65 pokazéw filmowych, 38 potancéowek,
179 warsztatéw, przedstawiono 63 spektakle i czytania teatralne,
mialo tez miejsce kilkadziesigt wydarzen sportowych.

W programie tegorocznej edycji przewidziano 155 wydarzen.
Tak wiec zorganizowalismy 14 spektakli, 22 pokazy filméw,
20 koncertow, 89 warsztatow, 10 potaricéwek. Poza tym wiele
innych dziatan, spotkan, dyskusji.

Lacznie w Bulwar[t]cie 2019 uczestniczylo 12 tysiecy oséb.

_PRZESTRZEN

Aranzacja wyznaczajaca ramy bulwar[tjJowego miasteczka nad Zalewem
Nowohuckim nieodmiennie intryguje przechodniéw i przycigga obserwa-
torow. Co roku Malgorzata Szydlowska projektuje te przestrzen tak, by
w komunikacie wizualnym wspétgrata z narracjg programowa. W 2017
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roku inspirowal nas Wyspianski, w 2018 dystansu i uwaznej obserwacji
$wiata uczyt Mrozek, a w 2019 roku celebrowalismy 70 lat Nowej Huty oraz
zblizajace sig 15-lecie Lazni w Nowej Hucie.

_Z00M NA PROGRAM

Sposrdd licznych modutéw sktadajacych sie na program Bulwar[tlu wybra-
tam, catkowicie subiektywnie, trzy, ktére w kilku zdaniach chce przypo-
mnieé. Tak wiec na chwile ustawiam zoom na bulwar[tjowa Akademie Fil-
mu Polskiego Lukasza Maciejewskiego, program dla rodzin oraz warsztaty.

Kino plenerowe jest obecne w programie Bulwar[tlu od pierwszej edycji
w 2016 roku. W 2017 roku wyodrebnily sie w jego lonie dwa cykle: polski
i zagraniczny. Kuratorem Wakacyjnej Akademii Filmu Polskiego jest Lu-
kasz Maciejewski, cyklu zagranicznego za$ Magdalena Urbariska. Kinowe
wieczory przyciggaja na Bulwarf(t] liczng publicznosé. AFP Maciejewskiego
to nie tylko pokazy ambitnych polskich obrazéw. Poprzedzone sg prowadzo-
nymi przez znanych krytykéw spotkaniami z ich twoércami, w trakcie ktérych
wywigzuja sie gorgce dyskusje na linii prowadzacy — twdérca — publicznosé.
Bulwar(tJowa publiczno$¢ w pelni ufa wyborom Maciejewskiego i niezwykle
licznie przychodzi na najbardziej nawet niszowe tytuly. Podczas tegorocznej
edycji ustyszatam, ze AFP to ,,przeglad najwazniejszych wydarzen w polskim
kinie w pigutce” oraz ,najszybsza metoda na nadrobienie zalegtosci”. Podob-
nie jak publicznosé, tak i twércy chetnie spotykaja sie z kuratorem. Czasami
- tak jak przed tegorocznym seansem nowohuckiego filmu Fale — okazuje sie,
ze potrzebujemy nie dwéch, a pieciu miejsc dla gosci; czasami rozmowy,
zamiast uméwionych 20 minut, trwajg znacznie dtuzej, a czasami poznajemy
niezwykle, nierzadko bardzo prywatne przezycia twércéw na planie.

Jednym z filaréw Bulwar[t]u jest nowoczesna edukacja kulturalna, stad
niezwykle bogaty program warsztatéw, konsekwentnie budowany profil
rodzinny dziatan i nastawienie na aktywne, twércze, wspdlnotowe odkry-
wanie swoich mozliwosci i talentéw. Program wydarzen edukacyjnych
Bulwar[tJu ma wiele odcieni. W dziedzinie muzyki na przyktad moga sie
na niego skladaé¢ warsztaty $piewu typu masterclass z Capellg Cracovien-
sis, uwalnianie glosu z Anng Nacher, cykliczne czwartkowe sgsiedzkie

$piewania czy warsztatowe spotkania z muzykami wystepujacymi w ra-
mach cyklu muzyki ETNO 2018 — Adamem Strugiem, zespotem Bubliczki
oraz Maniuchg i Ksawerym.

Muzyka, teatr, genealogia, ceramika, szycie, haftowanie, tkactwo, gotowa-
nie, kosmetyka, mydlarstwo, wizaz, monotypia, metody relaksacji, fotogra-
fia... I tak dalej, i dalej, i dalej... Jezeli przychodzi komus do glowy cos, czego
jeszcze nie bylo, jestesmy gotowi przyja¢ wyzwanie i zorganizowac to za rok.

Tworczym zmaganiom dorostych towarzyszy szersza oferta rodzinna: czy-
tania performatywne (np. realizowany w 2018 roku przez Pauling Napore
i zaproszonych przez nig aktoréw cykl o Muminkach), spektakle oraz kre-
atywne warsztaty rodzinne. Wszystko, jak to na Bulwar]t]cie, najwyzszej
préby. Od 2017 roku jeste$my organizatorem innowacyjnego festiwalu dla
dzieci — Malej Boskiej Komedii. Jej obecnosé i staty rozwdj wynika z syste-
mowego podejscia Lazni do budowania dzieciecej publicznosci oraz potrzeby
wlgczania calych rodzin w $wiat teatru, nie tylko podczas festiwalu, dzieki
stworzeniu nowoczesnej, atrakcyjnej oferty pozwalajgcej na tworczg samore-
alizacje. W niedtugim czasie, bo juz w 2021 roku, w Domu Utopii — Miedzyna-
rodowym Centrum Empatii — modernizowanym obecnie budynku na osiedlu
Szkolnym 26 — bedziemy dysponowali doskonalg baza do dziatan rezyden-
cyjnych i edukacyjnych, pozwalajacg jeszcze bardziej rozwijaé oferte Lazni.

_SPOTKANIE

Czy mozemy juz méwi¢ o fenomenie Bulwar[tlu? Na pewno o fenomenie
relacji, ktére on kreuje. Fenomenie mozliwym dzieki temu, ze Bulwarf[t]
ma charakter cykliczny, trwa w czasie, nie jest zdarzeniem incydentalnym,
a propozycja spotkania sie ze soba i sposobu spedzenia tego czasu. Festi-
walem i antyfestiwalem w jednym.

Rownolegle dzieje sie rzecz magiczna. W pieknej przestrzeni Zalewu, po-
miedzy bulwar[tjJowymi wydarzeniami, spotykamy sie, wymieniamy pierw-
sze zdania. I pewnego dnia niepostrzezenie zaczynamy sie ze sobg witad,
usmiecha¢ na ulicy jak starzy znajomi. My, pracownicy Lazni, ale tez
uczestnicy festiwalu, ktérzy zapisuja sie wspdlnie na warsztaty, odstepuja
sobie miejsca, nawigzujg znajomosci i przyjaznie. Tworzy sie wspolnota.



_NOWA HUTA

Otwartos$é Lazni na spotecznosé, wejscie w przestrzen, budowanie programu
wspdlnie z mieszkaricami, opierajgc sie na lokalnych zasobach - czyli kwin-
tesencja BulwarftJu Sztuki - jest tym, co mnie do Lazni przyciggnelo i co przy-
cigga nowohucian. Jako spotecznosé sg otwarci, ekspresyjni i odwazni twor-
czo0, a jednoczesnie zdecydowanie swiadomi swojej dzielnicowej tozsamosci.

_PRACA I WSPOLPRACA

Nieoceniong pomoca przy tworzeniu tak duzego przedsiewzigcia sg in-
stytucje partnerskie: Klub Kombinator, Fundacja Faktor Kultura, Capella
Cracoviensis, Noc Jazzu, Pikniki Krakowskie, oraz te, ktore czasami do nas
zagladaja: Teatr Figur, Muzeum Krakowa, Krakowskie Biuro Festiwalowe.

Bulwar(t] Sztuki to tez oczywiscie sztab ludzi po stronie organizatoréw — ku-
ratorzy, producenci, inspicjenci, technicy, pracownicy dzialu komunikacji,
ksiegowosci, ochrony, a takze nieocenieni wolontariusze. Wszystkim naleza
sie wyrazy uznania.

Bulwarft] jako projekt partycypacyjny czerpie z bliskosci i bezposredniosci
w relacji kultura - odbiorca. Z jednej strony z tej relacji czerpie, z drugiej,
wzmacnia jg i pobudza. Na proces ten sktada sie calo$é prowadzonych przez
Teatr dziatan — od stworzenia modelu wlaczania amatoréw w prace z profesjo-
nalnymi twércami, przez sukcesy Teatru jako waznej w Polsce sceny, organi-
zacje festiwali Boska Komedia i Mala Boska Komedia, innowacyjne projekty
spoleczne jak Laznioaktywni czy Jawne Komplety, na Bulwar(t]cie koriczac.

Bulwar[t] Sztuki domyka ten tanicuch. To projekt otwarty i otwierajacy, bu-
dujacy przestrzen spotkania, w ktérego ramach sztuka staje si¢ bodZzcem
do rozwoju osobistego i wspdlnotowego mieszkaricéw. To projekt, ktéry
w naturalny sposéb wpisuje sie w krajobraz dzielnicy, tworzac symbioze,
a zarazem pobudzajgc otoczenie do zmian.

Tekst powstal po czwartej edycji Bulwar[tJu Sztuki w 2019 roku.
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Na podstawie poematu Ebby Witt-Brattstrom
w ttumaczeniu Justyny Czechowskiej

Obsada: Dominika Bednarczyk, Radostaw Krzyzowski

Inspicjent: Aneta Skrzyszowska

Prawa autorskie do utworu Mitosna wojna stulecia
(Arhundradets kdrlekskrig) Ebby Witt-Brattstrom
reprezentuje Agencja Elzbieta Manthey.

Premiera: 2.09.2018
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Renata Lis

MIEOSC / WOJINA

Co ciekawego moze mie¢ w sobie kidcace sie malzeristwo? Na pozdr nie-
wiele. Widzielismy takie pary dziesiatki razy — w zyciu i w sztuce (Bergman,
Bergman i jeszcze raz Bergman, a ponadto Strindberg i w ogéle duzo Skan-
dynawow). Widuje sig¢ je nawet w wydaniu kobieco-kobiecym i mesko-me-
skim, bo schemat heteroseksualnej wojny mitlosnej moze dzisiaj reproduko-
wacé sie wszedzie, przybierajac posta¢ uniwersalnego, genderowego jezyka

,meskiej” wladzy i ,kobiecej” zaleznosci. Czy nie jest tak, ze w milosnej
awanturze pét pary przyjmuje zwykle role ,meska”, a drugie pét ,kobiecg”?
Ze jedno jest zasadniczo w natarciu, demonstruje uczuciowa niezaleznogé
i przewage, a drugie, stabsze i zalezne, ostrzeliwuje sie z naroznika i nad-
rabia psychologiczng przebiegtoscig? Nie ma sie co oszukiwaé — wszy-
SCy z naszymi partnerami czy partnerkami bylismy taka ktécaca sie para
co najmniej raz w zyciu, o ile nie bywamy nig notorycznie. A jednak poemat
Ebby Witt-Brattstrom Mifosna wojna stulecia* i jego teatralna adaptacja Evy
Rysovej przekonuja, ze te zgrzytliwg melodi¢ - stary dobry Totentanz — da
sie jeszcze zagrac i zatariczy¢ w interesujgcy sposéb.

* ok *

Ona i On - w tych rolach Dominika Bednarczyk i Radostaw Krzyzow-
ski, prywatnie malzeristwo — stajg naprzeciw siebie. Zona i maz — oboje
po pigc¢dziesiatce, dobrze odzywieni, dobrze ubrani. On — dziecinnie prézny
i zadufany, typ ,,dusza towarzystwa” — z zawodu jest posiadaczem wiadzy,
co symbolizuje funkcja w Zarzadzie, jego ukochany fetysz. Ona wygla-
da na intelektualistke, ale umiarkowanie radykalng — drobna blondynka

1  Ebba Witt-Brattstrém, Mifosna wojna stulecia, thum. Justyna Czechowska, wydawnictwo
Lokator, Krakéw 2018.
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o poétdiugich, klasycznie uczesanych wlosach, w spodniumie i okularach,
lubi popisywacé sie erudycja i czesto wtraca autentycznie zabawne, iro-
niczne anglicyzmy (to one ratuja jg przed latka ,,piczki zasadniczki”, ktérag
chciatoby sie jej przypiad). ,,Krzyzowski jest jak tuba, wszystko z niego
musi sie od razu wydostaé. Kazdy nastrdj, stowo, podejrzenie — pisze
zahipnotyzowany spektaklem kLukasz Drewniak. — Z kolei Bednarczyk
przypomina robaczka, ktéry wwierca sie w mozg, obraca minami i intona-
cjami na wszystkie strony. On wywala siebie wprost i blaznuje, ona chytrze
dzierga riposty, zastyga w udawanym lub prawdziwym bélu, on rubaszny
— ona precyzyjna”? Ich pozorny dialog, ktéry w pewnym momencie przy-
bierze postaé¢ operowej bitwy sopranu z barytonem, jest w gruncie rzeczy
para réwnoleglych monologéw skierowanych do widowni. Z napomknien
dowiemy sig, ze Ona i On przezyli razem trzydziesci lat, odchowali dzieci,
zdobyli pozycje w swoich zawodach. A potem nie wiadomo, jak i kiedy
wszystko sie popsulo, dlatego znajduja sie w stanie wojny, bez skutku
prébujac ustalié, kto zawinit i czy mozna temu zaradzi¢. Jakas fatalna sita
przerzucita ich na lewa strong zycia i nie umieja stamtad wrdcié.

W ich walce jedyna bronig jest stowo - zle, ranigce paskudnie jak pociski
dum-dum, obliczone na zgtadzenie przeciwnika. Jednoczesnie jest to sto-
wo uzywane juz wielokrotnie przez innych i przez nich samych: litania
oskarzen o pogarde i nieczulos¢, zadan pokajania, rachunkéw krzywd pod
tytulem ,czy wiesz, ile dla ciebie zrobitam/zrobitlem”, zabdjczo celnych
ztosliwosci i wulgarnych wyzwisk, o ktére ludzi takich jak ci dwoje nikt
by nie podejrzewat (,,pizdo”, ,pizderiko” — méwi kilkakrotnie On do Onej).
Lumpeksowy rodowdd tego jezyka podkresla genialnie prosty zabieg: oboje
aktorzy poprzedzaja swoje kwestie fraza ,,On méwi”/,Ona méwi”, werbal-
nym odpowiednikiem maski, ktéry pozwala im sie odsunaé¢ od wypowia-
danych stéw oraz od siebie samych. (Bednarczyk i Krzyzowski opowiadaja,
Ze wiladnie ten formalny nawias ratowat ich w czasie pracy przed toksyna
nienawistnego jezyka, ktérym byli zmuszeni postugiwac¢ sie wobec siebie
nawzajem). On i Ona najchetniej by sie unicestwili, pozarli jedno drugie,
zabijajgc takze swdj konflikt, ale nie umiejg bez siebie zyé, wiec tylko sie ra-
nig, az osiggng punkt, w ktérym czlowiek caly jest siricem i nie ma odwrotu,

2 Lukasz Drewniak, Stuletnia wojna trzydziestoletnia, teatralny.pl, 11.03.2019, http://teatralny.pl/
opinie/k215-stuletnia-wojna-trzydziestoletnia,2675.html, [dostep: 24.09.2019].

jest tylko zapiekty bdl i popidl, coraz wiecej popiotu. Eva Rysovd nie ma dla
tej pary walczacych warandw zadnej litosci. Wypuszceza ich — podpuszeza?

- zeby pokazali, jak daleko potrafig sie posunad, i oni to robig. Pokaz, kotku,
co masz w $rodku. Niech wszyscy zobacza, na co cie sta¢, kiedy myslisz,
ze nie ma swiadkow.

* ok ok

Najwazniejsze, by juz na poczatku zgubié falszywa perspektywe wieczno-
$ci - klisze odwiecznej wojny plci, w ktérej odwieczna kobiecosé walczy
z tak samo odwieczng meskoscig. To nie tak. Kobieco$¢ i meskoscé nie
sg wieczne, to tworzone przez cztowieka pojecia, wcigz negocjowane i mo-
dyfikowane, a i wojna bynajmniej nie rozpoczela sie w mitycznym Edenie.
Nie bez powodu Ebba Witt-Brattstrom moéwi w tytule swojego poematu
o ,wojnie stulecia” - jednej takiej na sto lat, ale tez wojnie stuletniej, wiec
wprawdzie dlugiej, jednak majgcej poczatek i koniec, wojnie bynajmniej
nie (od)wiecznej. ,,Stulecie” to jednoczesnie umowny wiek europejskiego
feminizmu - mniej wiecej sto lat temu kobiety na naszym kontynencie za-
czely odnosi¢ pierwsze sukcesy w walce o réwne prawa (réwniez w Polsce
obchodzityémy niedawno stulecie naszych praw wyborczych). W jednej
z rozméw Ebba Witt-Brattstrom wlasnie w takim - historycznym, a nie
wiecznym - konteks$cie umieszcza przedstawiony przez siebie konflikt:

Przez stulecia mezczyzni byli wychowywani w przekonaniu, ze kobiety
to osoby, ktoére sg dobre w dotrzymywaniu towarzystwa, wydawaniu
na $wiat dzieci, serwowaniu positkéw. Ale $wiat sie zmienil, dzig
wierzymy w idee réwnouprawnienia, a to wielu mezczyzn dezorientuje.
[...] Odpowiadaja na to dominacja [...J3.

W tym sensie wspominana przez bohateréw Mitosnej wojny stulecia ziota
epoka ich matlzeristwa, idylliczny czas sprzed wybuchu wojny, to przesztosé
zarazem jednostkowa i zbiorowa - epoka bezproblemowej rodzinnosci,
w ktérej ukladato sig¢ tym dwojgu i w ktoérej (jak mozna przeczyta¢ w ba-
$niach) ukladalo sie kobietom i mezczyznom w ogdle. Kiedy kobiety sie

3 O feminizmie i wojnie plci, rozmowa Magdaleny Gosciniak i Pauliny Kaucz z Ebba Witt-Brattstrom,
program spektaklu Mifosna wojna stulecia w rezyserii Evy Rysovej w Teatrze Laznia Nowa,
premiera 2 wrzesnia 2018, Krakéw 2018.



wyemancypowaly — kiedy Ona si¢ wyemancypowala — zaczeta si¢ wojna,
w ktorej pewna historyczna posta¢ meskosci walczy z pewna historyczng
postaciag kobiecosci. Meskos$¢ bronigca swego diugotrwatego przywileju
$ciera sie z emancypujaca sie kobiecoscia.

* ok *

Zapytana o feminizm, Eva Rysovd odpowiada, ze ceni Virginie Woolf,
ale prawa kobiet to dla niej kwestia juz zalatwiona, a w poemacie Ebby
Witt-Brattstrom najbardziej interesuje jg to, co jednostkowe. Na taka
odpowiedz, jak sadze, moze sobie dzisiaj pozwolié¢ tylko obywatelka
kraju, w ktérym episkopat nie jest najwyzszym autorytetem w dziedzinie
potoznictwa i ginekologii. Przede wszystkim jednak jest to punkt widze-
nia rasowego czlowieka teatru - kogos, kto podaza za dramatycznym
,miesem”, a nie za abstrakcyjna ideg. Rezyserka wie doskonale, ze ideami,
choéby i najstuszniejszymi, teatru sie nie nakarmi. Mimo to przesycony
aluzjami do wspétezesnych sporéw pejzaz z feminizmem w tle, jaki ma-
lujg stowami Ona i On w przedstawieniu Rysovej, radykalnie wykracza
poza malzenska intymno$é. Na przyklad - On wy$Smiewa prace Onej
w Ministerstwie Réwnosci i postulat réwnej ptacy za taka sama prace;
szydzi z jej przewrazliwienia na punkcie kobiecej godnosci i z ciggtego
dopominania sie o szacunek; jej przyjaciétki feministki nazywa ,péttry-
badami” (pétlesbijkami) i ,sukami” z nadmiarem testosteronu, ktére ma-
rza tylko o tym, zeby mezczyzn ,kopa¢ w jaja”; bez skrepowania zwierza
sie tez ze swojej nienawisci do polityczek i z leku przed kastracja. Z kolei
z ust Onej padajg mocne oskarzenia o powtarzajaca sie przemoc fizyczng,
ktérych On nie neguje, ale tez nie potwierdza w tak szerokim zakresie,
w jakim Ona je wysuwa, a kiedy Ona wspomni, ze terapeuta zdiagnozo-
wat u niej objawy typowe dla ofiary molestowania, wtedy On wybucha
$miechem i stwierdza, ze dla kobiety takiej jak ona molestowanie bytoby
komplementem. I tak dalej, naprawde duzo takich ultrawspdtczesnych
odniesien da sie tu znalezé, i nie jest prawda, jak stwierdzit gdzies Krzy-
zowski, ze tylko Ona dzwiga w tym przedstawieniu garb ideologicznych
klisz, ktéry dla widza moze by¢ trudny do zniesienia — ze swa szeroka
paletag mizoginicznych uprzedzen i fobii On w niczym nie ustepuje Onej,
o ile jej nie przesciga.

* ok ok

Ebba Witt-Brattstrom nie jest w Szwecji osobg anonimowa. Ta wybitna pro-
fesorka literatury i legenda szwedzkiego ruchu feministycznego byla jedna
z mlodych matek, ktére w 1968 roku zatozyty w Sztokholmie stynng Grupe 8.

Byly$my grupa badawczg — opowiada o tamtym okresie. — Czytaty$my
Marksa, Engelsa, Augusta Bebela (Kobieta i socjalizm), teksty

o teorii klas spotecznych i pici kulturowej, duzo dyskutowatysmy.

[...] Walczytyémy o prawo kobiet do decydowania o wtasnym

ciele, seksualnosci, antykoncepcji, demonstrowalysmy przeciwko
przemocy seksualnej, pornografii. To byly czasy, gdy Szwedki musialy
podrézowac do Polski w ramach tzw. turystyki aborcyjnej; w Szwecji
aborcja byta wtedy prawnie zakazana. Domagalysmy sie tez godnych
warunkoéw pracy, réwnych plac, dostepu do edukacji‘.

Po latach Witt-Brattstrom napisata historie szwedzkiego ruchu feministycz-
nego, wigc zapewne wspotdzieli z ,siostrami” te wszystkie gorzkie podsu-
mowania, ktérych tyle ukazuje sie od poczatku lat dwutysiecznych i ktére
wskazuja, ze mimo stuletnich wysitkéw wiele celéw ruchu feministycznego
nie zostalo osiggniete. Dobrym przykladem takiej refleksji jest esej Rebeki
Solnit Mezczyzni objasniajq mi Swiat®, w ktérym autorka zauwaza, ze kobie-
ty nadal sg gorzej optacane, a ich udzial we wtadzy, mimo Ze roénie, nadal
jest niewielki, najgorsze jednak, ze ,kultura gwattu” pozostata praktycznie
nienaruszona — gtéwnie dlatego, ze systemowy charakter przemocy wobec
kobiet wcigz umyka naszej uwadze, podobnie jak tkwigca u jej podstaw
przemocowa forma meskosci: krzywdzaca (a nieraz réwniez infekujagca)
kobiety, ale tez okaleczajaca mezczyzn, ktérzy sie z nig utozsamiaja.

* ok ok

Mezem Ebby Witt-Brattstrom byt do roku 2014 Horace Engdahl, czlonek
staly Akademii Szwedzkiej, ktéra przyznaje Nagrode Nobla w dziedzinie
literatury. Rozwdéd Witt-Brattstrom z Engdahlem po trwajacym c¢wieré
wieku malzenistwie i jeszcze dtuzszym zwigzku stal sie w Szwecji sensacja

4  Tamze.
5  Rebeka Solnit, MezczyZni objasniajq mi swiat, ttum. Anna Dzierzgowska, wydawnictwo
Karakter, Krakéw 2017 (oryginat ukazat sie w USA w roku 2008).



fot. Monika Stolarska

i plotkarskim kluczem do wydanej w 2016 roku Mifosnej wojny stulecia,
ktéra w duzej mierze oparta zostala na osobistych doswiadczeniach autorki.
Jednak na jesieni 2017 roku okazalo sie, ze zycie dokrecilo do tamtego roz-
wodu sequel - krajem wstrzasnela potezna afera zwigzana z naduzyciami
seksualnymi i finansowymi wokét Akademii Szwedzkiej, w ktérej wyniku
na rok zawieszono przyznawanie literackiej Nagrody Nobla. Eksmaz Ebby
Witt-Brattstrom byt w te afere posrednio zamieszany - jako bliski przyjaciel
i gorliwy obrorica oskarzonego o liczne przestepstwa seksualne Jeana-
-Claude’a Arnaulta, meza poetki Katariny Frostenson, innej cztonkini Aka-
demii. Brytyjski ,,The Guardian” przytacza w tym kontekscie anonimowa
wypowiedZ starszego czlonka Akademii Szwedzkiej, ktéry twierdzi, ze za
moralny rozklad tego ciala odpowiada osobiscie Engdahl - ze wzgledu
na swoje ,,zgnite maczystowskie wartosci i arogancki despotyzm”®. Afera
ta byla lokalng odstong globalnej akcji #metoo, ktéra zaczeta sie w tym
samym roku w USA od oskarzen o molestowanie i gwalt pod adresem

6  Andrew Brown, The ugly scandal that cancelled the Nobel prize, ,The Guardian”, 17 lipca 2018.

holywoodzkiego producenta Harveya Weinsteina, i okazala sie jedna z naj-
gtosniejszych tego typu spraw na $wiecie, tym bardziej ze faktycznie za-
chwiata podstawami zycia publicznego w Szwecji.

Niektdérzy moéwia, ze Mitosna wojna zainicjowata w Szwecji #metoo.
Bytabym szczesliwa, gdyby byto w tym ziarno prawdy — méwi Witt-
Brattstrom. — #metoo to ruch, ktérego nie da sie juz powstrzymad,
ktoéry niesie obietnice zmiany spolecznej na ogromna skale. [...]
Bardzo bym chciala, zeby [méj] poemat byt czytany przez mtodych,

a zwlaszcza przez miode kobiety. Zeby na jego przyktadzie uczyty sie
one rozpoznawac jezyk dominacji i przemocy’.

Fala #metoo - tak samo jak feminizm lat 60. i 70. ze swoim sztandarowym
haslem ,prywatne jest polityczne” — niemal catkowicie ominegta Polske.
Nie wyszla u nas poza drobne srodowiskowe awantury i nie pociggneta
za sobg zmiany $wiadomosci, co odbija sie réwniez, jak sadze, w polskich
reakcjach na Mitosnq wojne stulecia — wystrzegajacych sie wszelkich odnie-
sien spoteczno-politycznych, w tym zwlaszcza feministycznych, jak diabet
$wieconej wody. Tymczasem ignorowanie tego kontekstu, zbyt lekka reka
odsytanego na pétke z napisem ,ideologia”, nie pozwala zobaczy¢ wszyst-
kich konotacji i konsekwencji jednostkowych postaw. Wezmy na przyktad
argumenty typu ,,ad Hitlerum”, ktérych Ona z uporem uzywa przeciw One-
mu, kiedy wytyka mu, ze jego poglady na temat kobiet z pewnoscia spotka-
tyby sie ze zrozumieniem u Hitlera, Stalina i Osamy bin Ladena, poréwnuje
ich matzeristwo do Gutagu, w ktérym sama jest ofiarg, albo domaga sie dla
siebie zado$c¢uczynienia na wzor tego, jakie Niemcy powojenne wyplacaty
ofiarom nazistéw. Te poréwnania s3 tak odlegle i niedopasowane skalg,
a jednoczesnie tak megalomarnskie, ze muszg budzi¢ $miech - ale tylko
dopdty, dopdki nic sig nie wie o studiach nad przemocowa meskoscia i jej
totalitarnymi emanacjami. Mechanizmy witadzy sa wszedzie takie same —
w sypialni i w partii, w domu i w panistwie. Nie istnieje taka sfera naszego
zycia, ktéra by im nie podlegata. Nawet — zwlaszcza? — milo$é nie jest ,,czy-
sta”. Prywatne rzeczywiscie jest polityczne.

7 O feminizmie i wojnie pfci...



* ok *

,Wydaje mi sie, ze Rysova szuka z pomocg swoich aktoréw pojemnej formy,
stuzacej do méwienia o koricu réznych rzeczy — mitosei, zycia, sztuki nawet”

— pisze Lukasz Drewniak®. Dla mnie Mifosna wojna stulecia, ukazujac koniec
pewnego wspotczesnego malzeristwa, jest réwnocze$nie opowiescia ogol-
niejsza — o koricu historycznej postaci konsensu miedzy plciami. Ten koniec
jest rozciggniety w czasie i przybiera forme nawracajacych atakéw konwulsji

— Rysova pokazuje nam tylko jedng jego odstong, sygnalizujac na wiele te-
atralnych sposobdw, ze to, co widzimy, to tylko ktéras z rzedu powtérka. Jed-
nym z takich sposobéw jest uktad choreograficzny opracowany przez Ceza-
rego Tomaszewskiego — do ekstatycznej, ale tez mocno zrytmizowanej, wrecz
zautomatyzowanej muzyki Bednarczyk i Krzyzowski wykonuja kilka razy
fragment tego samego tanecznego uktadu. Jest to taniec réwnosci, w ktérym
mezczyzna nie prowadzi kobiety — On i Ona symultanicznie tariczg to samo,
ale za kazdym razem inaczej: najpierw z pasjg, potem jak androidy, potem
wecale, a na koricu obnosza juz tylko przy muzyce swoje groteskowe wojenne
rynsztunki (On karabin, Ona - zbroje i strzaly). I znowu - ta ewolucja postaw
wobec tarica to skrét matzeriskiego zycia Onej i Onego, ale tez skrot historii
kobiet i mezczyzn na Zachodzie na przestrzeni ostatniego stulecia. Ontoge-
neza kolejny raz w tym przedstawieniu okazuje sie skrétem filogenezy — histo-
ria gatunku streszcza sie w pojedynczej biografii; powszechne odtwarza sie
w jednostkowym. Réwnosé okazata sie fikcjg — przemocy nie udato sie wyko-
rzenié, zeszla jedynie do podziemia, lepiej sie ukryta. W prowadzonej przez
ONZ statystyce gwaltéw na kobietach Szwecja od lat zajmuje niechlubng
pozycje lidera, przy czym nie zachodzi korelacja miedzy liczba popemianych
w tym kraju gwattéw a imigracjg — gwalty w Szwecji to przede wszystkim
problem ,,szwedzkich” Szwedoéw, jeden z najbardziej dramatycznych przeja-
wow Scierania sie nowej kobiecosci ze starg meskoscig. Deal with it.

* ok *

Eva Rysova zaopatrzyla swojg Mitosng wojneg stulecia w kompozycyjna
klamre, ktorej nie ma u Ebby Witt-Brattstrom. Spektakl rozpoczyna sig
od innej historii, skondensowanej do kilku, kilkunastu minut i odegranej
jakby na przy$pieszonych obrotach, w karykaturalnym przerysowaniu

8  Lukasz Drewniak, op. cit.

i z towarzyszeniem ogluszajgcej, histeryczno-patetycznej muzyki. Na scene
wchodzi Krzyzowski i ,,okiem artysty” oglada wiszacy na $cianie blejtram
z biatej plyty piléniowej, po czym dostawia do niej aluminiowg drabinke
z IKEA i zaczyna ,tworzy¢”. Za pomocg wiertarki wbija w plyte mnéstwo
strzal, ktére ukladajg sie w ksztalt serca, a potem, jakby kiczu jeszcze mu
byto mato, posrodku przytwierdza neon z napisem ,amore” i podlacza go
do kontaktu. ,Amore” miga cukierkowo, dzieto jest gotowe, teraz czas
na podziw — Krzyzowski przyprowadza na scene Bednarczyk z zawigzanymi
oczami, a wiec bedzie niespodzianka. Wszystko przebiega zgodnie z oczeki-
waniami — kobieta piszczy, klaszcze i catuje. Z tego punktu — po wylaczeniu
muzyki — Rysova przerzuca nas prosto na front.

Po co jej ten wstep? Czy chodzi o to, ze On jest artysta? O cene tworzenia,
ktorg za kotarg prywatnosci placa bliscy twércéw sztuki? Troche pewnie
tak, tym bardziej ze cale przedstawienie zostalo umieszczone jakby na Za-
pleczu Sztuki — w przestrzeni, ktéra wyglada jak sala bankietowa po bankie-
cie (po wernisazu? po premierze?): charakterystyczny dtugi stét z resztkami
szwedzkiego bufetu, niedopite alkohole, mniejsze stoliki i krzesta... Ale
mozna tez spojrze¢ na to ogodlniej i zarazem bardziej metaforycznie — oto
elita i problemy pierwszego swiata, to wlasnie ogladamy. Za takim odczyta-
niem zdaje sie przemawia¢ réwniez wprowadzona przez Rysova tajemnicza
trzecia postac, zagrana przez inspicjentke Anete Skrzyszowska, niebedaca
zawodowq aktorka. Ta milczaca rola nie jest jasna, Rysova rozmyslnie za-
wiesza jg w wieloznacznosci — postac¢ Skrzyszowskiej moze by¢ dziennikar-
ka z brukowca albo suflerkg, moze by¢ symbolem sponiewieranej mitosci
albo umieszczonym na scenie okiem rezyserki, wiec réwnie dobrze moze
by¢ i tym, czym jest dla mnie: uosobieniem zwyklej kobiety, ktéra obserwu-
je zycie celebrytow, ale w nim nie uczestniczy. Skrzyszowska sledzi wojne
Onej i Onego znad talerzyka przekasek, jakby chrupata popcorn w czasie
seansu w multipleksie, i choé¢ nie wypowiada ani stowa, to jednak nie jest
bezstronna - w pewnej chwili kilka razy z rzedu nie pozwala Onej przysigs$c¢
sie do siebie, ucieka przed nig, jakby dawata do zrozumienia, ze (w tej
chwili? w ogole?) bierze strone Onego. Przyznam, ze by} to moment, w kto-
rym Rysova najbardziej wciggneta mnie do gry. Ten ostentacyjny brak
solidarnosci miatam Skrzyszowskiej bardzo za zte. Wesprzyj jg! — chciatam
zawola¢ do inspicjentki, tak jak sie krzyczy na telewizor.



Réwniez artyzm Onego traktowatabym metaforycznie. Jesli On jest arty-
sta, to tylko w takim sensie, w jakim mezczyzna byt dotad twdrca swiata
spolecznego i wszystkich jego instytucji, w tym takze milosci i malzenistwa.
Zaprojektowal to wszystko sam, bez udziatu kobiety, uwzglednit nawet mi-
losne cierpienie (tak jak on je widzi), a od niej oczekiwal, ze mu przyklasnie
i bedzie czula sig szczesliwa u jego boku (przeciez wraca na noc do domu
i mowi, ze jej nie zdradza — czego chcie¢ wiecej?). Tak pomyslane dzielo
musi rung¢ pod naciskiem emancypacji i wlasnie to sie dzieje u Rysovej.
Ona najpierw demontuje instalacje, wyciagajac z niej niektére strzaly i rzu-
cajac nimi w architekta dwuosobowego obozu koncentracyjnego z napisem
»amore” nad brama, a w finale, kiedy On wycedzit juz swoje ,,Nic nie musze”
i zniknat ze sceny razem z rézowym neonkiem, Ona koriczy dzieto zniszcze-
nia-wyzwolenia: z furig wyrywa wszystkie strzaly oprécz najpierw dwoch,
a potem juz tylko jednej, jakby dekonstruowata ztudng tymczasowa réwnosé
czy przejsciowy remis, po czym obrywa jedna z lin, na ktérych powieszona
jest plyta. Dzieto Onego wisi na wlosku. Co On zlaczyl, Ona rozlaczyta. Pa-
trzy z satysfakcja na to, co zrobila, i tez odchodzi. Klamra sie domyka.

* ok *

Zakonczenie Rysovej jest tak mocne, ze kaze zapytac o dalszy cigg — co be-
dzie dalej? Czy to juz koniec stuletnich repetycji? Czy teraz zacznie sig cos
nowego? Tego oczywiscie nie wiadomo. ZobaczyliSémy zerwanie wspoét-
pracy, $mier¢ pewnego uktadu. ,To nie twoja sprawa, co zrobie ze swoim
zyciem po tobie” - méwig sobie Ona i On, zanim sie rozejda. UslyszeliSmy
mocne ,nie” kobiety, odmowe uczestnictwa w grze, ktéra nie uwzglednia
jej podmiotowosci, ale tez mocne ,nie” mezczyzny, ktéry odmawia pracy
nad sobg i dostosowania sie do potrzeb partnerki. Widzieli$my, ze do pew-
nego stopnia oboje sa siebie warci — kazde z nich potrafi manipulowaé, kaz-
de umie gra¢ nieczysto i kazde za wszelka cene chce by¢ gérg. Do pewnego
stopnia oboje mylg mito$¢ z wtadza i ma sie¢ wrazenie, ze zadna sila nie wy-
ciggnie tych dwojga z okopdéw. Mimo to ich sytuacja nie jest symetryczna
- poza symetrig na pewno pozostaje przemoc fizyczna, bo chociaz teoretycz-
nie nie ma ona pici, to jednak w spolecznej praktyce jest niemal wylacznie
domeng mezczyzn. Z drugiej strony widzieliSmy tez, ze Ona i On nie sg so-
bie az tak obcy, jak sami przedstawiajg to w stowach — mimo Ze nie potrafig

sie juz ze sobg kochag, a seks stuzy im wylacznie za okrutny orez w wojnie,
ich ciala potrafig sie jeszcze dogadywaé ponad ich glowami, jest w nich
pozawerbalna pamie¢ czutosci (,,miekka” scena, w ktérej On pomaga Onej
zdjaé zbroje), zresztg nawet w ich wojennych monologach czasem dochodzi
do glosu empatia (kiedy wymieniajg sie frazami ,,On méwi”/,Ona méwi”,
jakby weczuwali sie w siebie nawzajem).

Rysova pokazuje, ze ci dwoje nie musza koniecznie zy¢ osobno, ale z dru-
giej strony — aby mogli zy¢ razem — naprawde wiele musialoby sie zmienié.
Nie tylko w ich malzenistwie, a moze nawet przede wszystkim poza nim

— dodataby zapewne Ebba Witt-Brattstrom. Dekonstrukcja meskiej kultury
to dopiero poczatek ditugiej podrézy, w czasie ktorej kobieta musiataby
wyjsé poza burzenie starych instytucji i zaproponowac w ich miejsce nowe,
oparte na innych, prawdziwie réwnosciowych zasadach. Oznacza to, ze nie
mogtaby tworzy¢ ich bez udziatu mezczyzn, bo to byloby réwnoznaczne z sy-
metryzacja jej wlasnego wykluczenia, a wiec z dreptaniem w miejscu. Nowe
spoteczenistwo, nowy zwigzek mitosny i nowa sztuka powinny by¢ wspdl-
nym dzielem Onej i Onego. Jednoczesnie On dobrze by zrobit, gdyby zaufat
Onej i dat jej sie troche poprowadzi¢ — gdyby pozwolil, zeby czasem to ona
zaprowadzila go gdzies$ z zawigzanymi oczami. [ przede wszystkim gdyby
przyjrzat sie doktadnie temu, jak uzywa swojej fizycznej sily. Ona z kolei
mogtaby troche wyluzowac i nie zawsze by¢ az tak zasadnicza, mogtaby
tez przyznawac sie do bledéw i nie bac sie prosi¢ o pomoc. Mogliby sie tez
czesciej razem z siebie $mia¢, réwniez w 16zku. No i wreszcie — last but not
least — oboje mogliby pomysle¢ o tej milczgcej trzeciej sile, ktéra patrzy, ale
nie uczestniczy w ich zmaganiach. Warto by z nig wreszcie pogadacd.




| O WLADZY, PARTNERSTWIE,
¥ MALZENSTWIE 1 ZAUFANIU

Z Eva Rysova rozmawiajg Magdalena Gosciniak i Paulina Kaucz

Paulina Kaucz: Rzut oka na scene. Co widzimy?

i ] - 3 Eva Rysova: Sytuacja pobankietowa, moze powernisazowa, szwedzka high
class, podobna do tej z nagrodzonego Ztotg Palma filmu The Square. Na sce-
L nie dwoje bohateréw: malzenstwo. Z zagadkowych przyczyn na przyjeciu

l"k. ] nie ma nikogo innego. Moze dlatego, ze Ona i On zaczeli ze sobg rozmawiac.

scenariusz, pokazuje, jak bardzo opresyjny potrafi by¢ jezyk naszych relacji

iy, * ‘ T\ ’ : mitosnych. Méwimy do siebie jezykiem hierarchii i wladzy.
w ".i ] ]

— V.
- A‘-& I !, Magdalena Gosciniak: Poemat Ebby Witt-Brattstrom, na ktérym opartas

! Eva Rysova: Zwlaszcza gdy partnerzy zaczynaja ze sobg konkurowac —
A } L o racje, pozycje, wtadze. Bohaterowie Mitosnej wojny stulecia to malzenistwo
‘ | z dtugim stazem, ale i dwie osoby o réwnie blyskotliwych umystach, wyso-
\ kich ambicjach i potrzebie rywalizacji. Kto komu dokopie z wigkszg precy-
zja i w bardziej wyszukany sposéb? W rozmowie tych dwojga nie slyszymy
wulgaryzmoéw, a mimo to jej jezyk jest mocny i emocjonalny. Jednoczesnie

bywa banalny i patetyczny - jak w dyskursie mitosnym.

Paulina Kaucz: Tekst jest tez ustany cytatami z kultury, z popkultury.

Eva Rysova: Cytatéw faktycznie jest duzo i §cielg sie gesto. Ale wnikliwa

lektura ma sens tylko wtedy, gdy mozna na spokojnie wréci¢ do fragmen-
\ téw ksigzki, zajrze¢ do bibliografii. Taki rodzaj encyklopedii, wyimkéw
z historii literatury, nie sprawdziltby sie na scenie.

_ fot. Monika Stolarska




Magdalena Gosciniak: W spektaklu zdecydowalas sie podkresli¢ rys komiczny.

Eva Rysova: Widze go w tym, jak bohaterowie wypominajg sobie bledy,
w sarkazmie, ktéry towarzyszy ich rozmowie, w niepoprawnym politycznie
cynizmie. Zapytatam Ebbe Witt-Brattstrom, czy zdaje sobie sprawe, ze bo-
hater tej historii budzi wigksza sympatie odbiorcy niz bohaterka. On jest
ironiczny, a ona przede wszystkim patetyczna i sentymentalna. Ebba po-
wiedziala, ze wlasnie ten efekt miata na celu. Jego silne poczucie wilasnej
wartos$ci ma w sobie co$ pociggajacego. Ironia daje dystans, mozna sie nig
tatwo zauroczy¢. Wlasnie w tym tkwi niebezpieczenstwo, jego charyzma
moze przed naszym wzrokiem ukryé¢ przemocowsq i psychopatyczng war-
stwe jego osobowosci.

Paulina Kaucz: Ta opowies¢ o rozpadzie zwigzku jest bardzo intymna, ale
tatwo dostrzec jej szerszy kontekst spoteczny.

Eva Rysova: Moje myslenie zaczyna sie od jednostki. Wszystko rozgrywa
sie najpierw w $wiadomosci jednostki, a w dalszej kolejnosci na poziomie
spotecznym. W tym sensie Mifosna wojna stulecia to prywatna, choé¢ uni-
wersalna historia. Pozwala spojrze¢ z dystansem na wlasne relacje, zada¢
sobie pytanie: czy ja tez bywam przemocowa, przemocowy? To pytanie
powinno by¢ stawiane przez wszystkich, niezaleznie od plci.

Magdalena Gosciniak: Jednak w tej opowiesci pojawia sie przemoc fizycz-
na skierowana tylko w jedna strone. Jej ofiarg jest kobieta.

Eva Rysova: Tak, cho¢ czasem trudno rozstrzygnad, czy nie jest ona wy-
tacznie wymystem bohaterki. Mamy tu dialog dwojga bohateréw prowa-
dzony na réwnych zasadach i stowo przeciwko stowu. Dlaczego mieliby-
$my wierzy¢ tylko jednej ze stron konfliktu, dopoki druga nie potwierdzi
zarzutu? Niezaleznie od wszystkiego, przemoc fizyczna zastuguje jedynie
na potepienie. Co do tego nie mam watpliwosci.

Paulina Kaucz: Ksigzka ma silny przekaz feministyczny i trudno ja od-
dzieli¢ od osoby autorki, ktéra w szwedzkiej sferze publicznej jest znana
ze swoich pogladéw na rzecz praw kobiet.

Eva Rysova: W spektaklu prébuje odda¢ mojg pierwsza lekture poematu.
Nie znatam wtedy ani postaci Ebby Witt-Brattstrom — badaczki i feministki,

ani jej biografii, ktora, jak sie okazalo, byla inspirowana ksigzka. Nie by-
tam pewna, ktéremu z bohaterdw zaufaé; kto blefuje, a kto méwi prawde.
Chciatabym podtrzymacé to niedopowiedzenie w spektaklu i oddaé rozstrzy-
gniecie sporu w rece widza. O to toczy sie w naszym spektaklu walka. O za-
ufanie i sympatie publicznosci. Ciekawi mnie, po czyjej stronie w konflikcie
staniemy i kto z aktoréw wygra te rywalizacje.

Paulina Kaucz: A ty uwazasz sie za feministke?

Eva Rysova: Cenie eseje Virginii Woolf, ktére méwig o poczatkach femini-
zmu. Czesto zapominamy, ile krokéw naprzod zdotaly$émy wykonaé w ostat-
nim stuleciu. Wiagnie tak rozumiem feminizm: jako domaganie sie réwnych
praw. Mysle, ze gdyby przyszto mi zy¢ sto lat temu, mogtabym by¢ walczaca
feministka. Z dzisiejszej perspektywy istotniejsze jest poszerzanie $wiado-
mosci kobiet niz walka. Poza tym zyjemy w momencie, kiedy tym stabym,
wykorzystywanym i Zle traktowanym jest przede wszystkim nasza planeta.
To o nig musimy teraz zawalczyc.
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Zapis spotkania z Ebba
Witt-Brattstrom — autorka
poematu Mitosna wojnA stulecia,
Eva Rysova — rezyserka spektaklu,
Radostawem Krzyzowskim —
odtwdreg gtéwnej roli.
Prowadzenie: Justyna Nowicka

Justyna Nowicka: Poprosze najpierw autorke Ebbe Witt-Brattstrém o re-
cenzje spektaklu Evy Rysove;j.

Ebba Witt-Brattstrom: Pierwsza adaptacja Mitosnej wojny stulecia po-
wstala w Sztokholmie, pdzniej byla opera, odbyto sie tez publiczne czy-
tanie dramatu w Kopenhadze. Poemat miat juz wiec kilka scenicznych
odston. Z nich wszystkich adaptacje Evy uwazam za najlepsza, spektakl
mogtabym ogladaé¢ na okraglo. Ciekawa jest koncepcja wprowadzenia
na sceng trzeciej osoby; podobny zabieg zostat uzyty w adaptacji operowej,
ktdrg rowniez bardzo lubie. W pewnym momencie przedstawienia pojawia
sie voyeur, ktéry patrzy na wydarzenia z boku, pytajac niejako w duchu:
,Co to w ogdle jest? Co oni robig?”. To perspektywa, z ktorg identyfikujemy
sie takze my jako widzowie. Warto podkreslié, ze nie tylko adaptacja ksigzki
w spektaklu jest bardzo dobra, ale i gra aktorska.

Justyna Nowicka: Mifosna wojna stulecia to nie tylko fikcja literacka, tekst
byt inspirowany pani zyciem. Jak to jest ogladaé na scenie wlasng historig?

Ebba Witt-Brattstrom: Zwykle odpowiadajac na to pytanie, przytaczam sto-
wa mojego kolegi po fachu, norweskiego pisarza Karla Ovego Knausgarda,
autora powiesci Moja walka — szesciu obszernych toméw autobiograficznej
prozy. Knausgard méwi: ,,Kazdy, kto pisze, przeklada swoje doswiadczenia
na fikcje”. Ma w tym catkowitg racje. Ale moja ksigzka zasadniczo rézni sie
od jego prozy. Jest w niej oczywiscie moje doswiadczenie, moja mitos¢, mat-
zenstwo, ale nie codzienne zycie. Powiedzialabym raczej, ze zycie pozwolito
mi na stworzenie pewnego szkieletu literackiego — szkieletu relacji matzen-
skiej. W mojej ksigzce jest tez mndstwo fikcji.

Justyna Nowicka: Co spowodowalo, ze bardzo do$wiadczona badaczka
literatury postanowita przejsé¢ na druga strone i stang¢ w jednym szeregu
z tymi, ktérych do tej pory analizowala i oceniata?

Ebba Witt-Brattstrom: Przez czterdziesci lat pisalam o autorstwie, a wiasci-
wie gtéwnie o autorkach - czesto o tych zapomnianych czy Zle odczytanych.
Traktowatam to jako swoja misje. Ze napisatam poemat, zdziwilo nawet
mnie samg! Gléwny impuls byt osobisty, ale chcialam tez siegna¢ do korzeni
tradycji literackiej powigzanej z tematem mitosci i wojny pici. Do Strindberga,
Przybyszewskiego, Tolstoja. Zastanawiatam sie, dlaczego teksty o milosci,
ktora przeradza si¢ w wojne, wychodzg zawsze spod pidra mezczyzny. Dla-
czego kobiety nie majg udziatu w tej tradycji, cho¢ maja réwnie wiele do po-
wiedzenia? Najpierw zabralam sie za pisanie powiesci, bo wydawalo mi sie,
ze tylko obszerna forma zdola pomiesci¢ tyle smutku, Zalu i cierpienia, ile ma
w sobie ta historia. Ale porywanie sie na forme prozatorska bylo ryzykowne
- w konicu w Szwecji wszyscy znajg mojego meza, bytego sekretarza Aka-
demii Szwedzkiej. Z pomystem zerwalam. Zalozytam na dysku folder , Akt
samobdjczy”, do ktérego wrzucalam rézne zapiski i cytaty, a pewnej nocy
zaczetam im nadawac forme literacka. Pisalam w taki sposéb, aby obojgu
bohaterom zapewni¢ jednakowgq przestrzen wyrazu. Ona méwi swojg prawde,
On moéwi swojg prawde, ale ich perspektywy nigdy sie nie spotykajg. Ponie-
waz jestem historyczka literatury, moi bohaterowie zaczeli sie postugiwaé
rozmaitymi cytatami, réznych autoréw: Boba Dylana, Goethego, Achmatowej,
Strindberga i wielu innych. O czwartej nad ranem wystatam szkic Mifosnej
wojny mailem do mojej wydawczyni, wcigz bardzo niepewna, czy to sie
w ogdle nadaje do dalszej pracy. Gdy o édsmej trzydziesci odpalitam poczte,
byta tam wiadomos¢: ,,Nic nie zmieniaj, publikujemy tak, jak jest”.



Justyna Nowicka: Ksigzka sie ukazala. Ani pani, ani pani maz nie byliscie
osobami anonimowymi. Jaki byt odbior ksigzki? Méwi sig, ze Mitosna woj-
na stulecia zainicjowata w Szwecji ruch #metoo.

Ebba Witt-Brattstrom: W Szwecji #metoo zaczelo sie od opery. Spiewacz-
ki zaczely wyjawiad, co sie dzieje wewnatrz Srodowiska operowego, jak
s traktowane przez niektérych mezczyzn, zwtaszcza tych uznawanych za
gwiazdy wielkiego formatu. Ruch sie rozrést, zyskat range najliczniejszego
w Europie, w jego dzialania zaangazowalo sie ok. 80 tys. kobiet, a przypo-
mnijmy, ze populacja Szwecji wynosi 10 mln mieszkaricéw. Mitosna wojna
stulecia mogta mie¢ w tym tylko skromny udziat. Jestem dumna, jesli kogo-
kolwiek zainspirowatla do zabrania gtosu, do ujawnienia doznanych krzywd,
ale stowa uznania w pierwszej kolejnosci powinny powedrowac¢ do kazdej
z tych dzielnych kobiet. Ja natomiast bardzo sie ciesze, ze w wyniku #metoo
pewne bariery opadly. Ze ci, ktérzy czynia zto, dzi$ rujnuja sie sami.

Justyna Nowicka: U nas w podobnych sytuacjach tatwo trafié¢ na pierwsze
strony tabloidéw. Jak na ksigzke zareagowata popkultura, od ktérej sig pani
zresztg nie odzegnuje?

Ebba Witt-Brattstrom: Tabloidéw udalo nam sie unikna¢, ale ludzie nie
szczedzili nam plotek. Ciezko przezyli to moi synowie, cho¢ wszyscy sa juz
dorosli. Mam czterech synéw - trzech z malzeristwa z Horacem i jednego
z pierwszego malzenistwa. Notabene obaj moi mezowie byli profesorami
literatury. Dzialanie na tym samym polu jest dla zwigzku trudne. Moze by¢
oczywiscie inspirujgce, ale bywa trudne. Co ciekawe, miesigc po wydaniu
Mitosnej wojny mdj byly maz réwniez opublikowat ksigzke. Tytul: Ostat-
nia swinia. Ksigzka nie zostata dobrze przyjeta, ale jestem jej wdzieczna,
bo bardzo pomogta mojej. Ksigzka Horacego skupiala sie gtéwnie na niena-
wisci do kobiet. Tak naprawde do jednej konkretnej kobiety, ale przerodzita
sie ona w nienawisé do nich wszystkich.

Justyna Nowicka: Chciatabym zada¢ ostatnie pytanie tego typu. Czy
ta ksigzka pania dotkneta?

Ebba Witt-Brattstrém: Nie chciatam jej kupowad, pozyczytam ja. Przeczy-
talam i pomyslatam: ,No tak, Horace cos$ stracit. Stracit mnie”. Brakowato
tam mojego oka. Wczesniej zawsze czytatam teksty, ktére moj byly maz

pisat z mysla o druku, jestem dobrag i doswiadczong redaktorka, zaczyna-
tam jeszcze w latach 70. Ksigzka sklada sie gltéwnie z aforyzmdw, takich
ogdlnych prawd o zyciu. Niestety, nie byly napisane jego dawnym stylem,
nie mialy ogtady, byly wéréd nich teksty, ktére kiedys odrzucitam jako
nienadajgce sig¢ do publikacji. Wszystko wylapala prasa, napisano, ze sie
opuscil. Byto mi bardzo przykro, patrzac, jak sie z nim obchodza, choé nie
bytam zaskoczona jego mizoginistycznymi pogladami.

Justyna Nowicka: Wiele méwi pani o smutku, w pani ksigzce tez jest go
wiele. Podczas lektury moje emocje wahaly sie od smutku wtasnie do roz-
bawienia i $miechu. W ostatecznym wyrazie jest to jednak smutna rzecz.
Tak miato by¢?

Ebba Witt-Brattstrém: Tak, to smutna ksigzka. Czesto w zyciu dwojga
ludzi, ktérzy przezyli ze sobg wiele lat, pojawia sie swoista repetytywnosé
argumentéw, wzajemnych oskarzen, rozmowy zamieniajg sie¢ w powtarzalne
responsorium. To czyni te rozmowy, a wlasciwie tyrady, komicznymi, obraca
je w farse. Malzonkowie przestajg méwi¢ do siebie. W adaptacji Evy zostato
to $wietnie uwidocznione. Oni nie méwig do siebie, méwig w innych kierun-
kach, obok siebie, na zewnatrz. Do siebie méwig na serio dopiero na koncu,
bo to jest koniec. Efekt jest peten ironii, bo gdy cos sie powiedziato lub
uslyszalo tysigc razy, ten kolejny raz powoduje odruch wymiotny. To dobry
temat na sceng — kazdy z nas zna te sytuacje: kto$ méwi co$ do siebie albo
do kogos, stojgc w kuchni, a méwi tak, jakby méwit do widzéw. Jak w teatrze.

Justyna Nowicka: Mogla pani napisa¢ dramat, ktérego forma sie wtasci-
wie narzuca: dwoje ludzi, ktérzy méwig. Ale wybrala pani poemat - forme,
wydawaloby sie, anachroniczng, ktéra jednak swietnie sie sprawdzita.

Ebba Witt-Brattstrom: Inspirowal mnie Strindberg. Ojciec, Panna Julia,
a w szczegolny sposob Taniec Smierci. To w nim Strindberg pokazat dwoje lu-
dzi w zwiazku, ktérzy sa tym zwigzkiem i sobg nawzajem nieprawdopodobnie
zmeczeni. Taniec $mierci znatam na pamieé. Gdy czytalam ten dramat, bolato
mnie, ze mezczyzna dostal najlepsze kwestie, a kobieta najstabsze. Kobieta,
zgorzkniala, jest demonizowana. Prowadzac zajecia ze studentami na temat
tego tekstu, zawsze zastanawialam sig, czy nie daloby sie go napisa¢ inaczej.
W koricu poczutam, ze chce go napisac inaczej sama. Ze chee ja i jego potrak-
towac na réwni, dac jej lepsze kwestie. Nie myslatam jednak o formie dramatu.



—
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Justyna Nowicka: Rozmawiamy o budowaniu formy. Chciatabym wilaczyc
do rozmowy Eve Rysova. Ksigzka Ebby ma kuszaca forme, mozna by po-
mysleé, ze wystarczy jg po prostu przenies¢ na scene. Ale tak nie jest. Rola
adaptatora nie jest tu tatwa. Evo, powiedz o swoich do$wiadczeniach.

Eva Rysova: Zanim odpowiem na pytanie, chcialabym jeszcze wrécic¢
do Tarica smierci. Gdy czytalam te sztuke po polsku i po czesku, nie mia-
tam poczucia, ze kobieta ma gorsze kwestie. Czulam, ze to on — Generat
— jest potworem. By¢ moze ttumacze nadaja temu dialogowi réwnowage,
ktdérej w nim nie ma. Gdy pisalam adaptacje Mitosnej wojny, chciatam
zrobi¢ co$ podobnego, doprowadzi¢ do tego, aby sily w tej walce byly
réowne. Praca polegala w duzej czesci na wykreslaniu tekstu, ktérego
bylo po prostu za duzo jak na jeden spektakl. Na etapie wspétpracy z ak-
torami pozostala jedna czwarta, moze nawet jedna pigta. Od poczatku
zastanawialam sie tez, jak te pasje literacka, te liczbe cytatéw, intertek-
stow, ktore sg w tekscie Ebby, przeniesé¢ do formy teatralnej. Mamy tez

muzyke, Totentanz Ferenca Liszta, ktéra juz na poczatku wnosi element
cytatu. Rozpisanie poematu na kwestie ,,On moéwi”, ,,Ona méwi” dato mi
baze do przepisania go na postacie i do zabawienia sie dystansem aktora
do postaci. Kolejnym poziomem pracy byl poziom interpretacji — poszu-
kiwania réwnowagi miedzy bohaterami. Nie chcialam, zeby mezczyzna
jednoznacznie byt potworem w tej relacji. Chciatam, aby najwazniejszym
pytaniem bylo: czy ta porazka nie jest wspélna? Natomiast najwiekszym
wyzwaniem bylo oczywiscie stworzenie charakteréw, uciele$nienie tego
tekstu, nadanie mu trzech wymiaréw.

Justyna Nowicka: Radku? Powiedz o tym ze swojej perspektywy. Grasz
potwora, ktérego trudno obronié.

Radoslaw Krzyzowski: Jestem z tym tekstem juz bardzo dtugo. Projekt
miat kilka poczatkéw, kilka razy uczylem sie tekstu i ditugo go w sobie
nosze. W koricu sie udato. To jest masa stéw. Tekst nie ma tradycyjnej
struktury, ma forme stownego wiru, ktéry orbituje wokdét jednego punktu.
Punkt ten mozna zdefiniowaé jako rozpad, konflikt i wzajemne upokorze-
nie w zwigzku po ponad trzydziestu latach bycia razem. Przyznam, ze czuje
sie przez ten tekst zniszczony wewnetrznie. Wszed! mi pod skoére i rezonuje
w glowie. Na te potoki stéw trudno bylo znalezé forme sceniczng. Jeden te-
mat, jedno uczucie rozpisane na rézne partytury stowne. Kazda scena jest
inna, choé¢ wszystkie sa o tym samym. Mozna to przyréwnaé do Cwiczeri
stylistycznych Queneau. Gramy caly czas to samo, ten sam tekst, ale pro-
bujemy go sprawdzi¢ w réznych konwencjach scenicznych, w teatrze serio
i buffo, w burlesce, dramacie psychologicznym, operze. To ratunek, ktéry
znalezliémy dla siebie dopiero na ostatnim etapie pracy. Prébowalismy
przejsé przez wszystkie konwencje i zobaczyé, jak ten matzenski dramat
sie w nich odbija. Dzigki temu stworzyliSmy sobie ,luft”, przez ktéry tapa-
lismy powietrze, bo po powrocie z préb do domu Dominika i ja nie gadali-
$my ze soba, to bylo za trudne. Potem w drodze do Lazni padalo pytanie:
,To co? Przegadamy pierwsza scene?”. I zaczynalo sig, przez czterdziesci
minut obracalismy tekst, co powodowalo, Ze na prébe przyjezdzaliSmy juz
wkurzeni. Wigc rzeczywiscie byla to trudna praca i dla mnie, i dla Domi-
niki, ale mam wewnetrzng satysfakcje z tego, co udato sie zrobié. Przede
wszystkim jako z wyzwaniem warsztatowym.



Justyna Nowicka: Czyli warsztat pomdgt wam w osiggnigciu dystansu
do tekstu i waszej prywatnej sytuacji?

Radostaw Krzyzowski: Tak, zdecydowanie. Na poczatku prébowali$my
gra¢ na powaznie.

Justyna Nowicka: Psychologicznie?

Radoslaw Krzyzowski: Probowalisémy réznych form, chcieliSmy ten tekst
przepuscic¢ gleboko przez siebie. ZmagaliSmy si¢ z nim, nie mogli$my ru-
szy¢ z miejsca. Kiedy graliSmy go na powaznie, byt tak ciezki, ze az niezno-
$ny. Dopiero na ostatnim etapie préb cos sig przelamato. Kiedy staneliSmy
pod S$ciana, kiedy doszli§my do impasu réwniez w naszych wzajemnych
relacjach w ekipie. PoczuliS$my, ze wszyscy musimy zagra¢ do jednej bram-
ki. Okazalo sig, ze kluczem jest wpuszczenie do spektaklu powietrza za
pomoca komizmu i réznych najbardziej nieoczywistych konwencji. Wtedy
zaczelo sie uktadaé. Pomdégt nam choreograf Czarek Tomaszewski, ktory
wszed! ze swoimi pomystami wlasnie pod koniec pracy.

Justyna Nowicka: Jak inne byloby to przedstawienie, gdybys grat z Annag
Radwan? Pytam, bo Ebba powiedziata, ze miedzy tobg a Dominika jest nie-
zwykle napiecie na poziomie ciala, co wnosi dodatkows jakosc.

Radoslaw Krzyzowski: Dominika i ja jestesmy razem od dwudziestu pieciu
lat, to dtugo. Jestem przekonany, ze ten rodzaj osmozy, ktéry powstaje mie-
dzy ludZzmi bedacymi razem dlugie lata, jest pozaswiadomy i manifestuje
sie w sposéb pozaswiadomy. Gdybym grat z Anig, tej osmozy po prostu by
nie bylo; powstalaby na pewno inna jakos¢.

Justyna Nowicka: Evo, swiadomie korzystalas$ z prywatnej relacji Domi-
niki i Radka?

Eva Rysova: Swiadomy byl méj dobér obsady, swiadome bylo zaproszenie
Dominiki i Radka do tej pracy. Oczywiscie byla to tez ich decyzja, bo réw-
nie dobrze mogli zaproszenia nie przyja¢. Natomiast potem, w trakcie pracy,
z prywatnej relacji staralam sie nie korzystaé. A wracajac jeszcze do formy
spektaklu i inspiracji, ktére za nig stojg. Jedna z nich byl swiat opery.
Adaptacja ma uwerture, intermezza, koriczy sie ,,odag do zycia”. W tekscie
padaja odniesienia do oper, ktérych zresztg wszyscy wystuchalismy.

Justyna Nowicka: Opera rzeczywiscie musi by¢ dla pani bardzo wazna,
poemat jest nasycony motywami operowymi, ktére majg konstytutywne
znaczenie dla tekstu.

Ebba Witt-Brattstrom: I opera, i muzyka klasyczna to gatunki, ktérych
stucham na co dzien. Opera uswiadamia, jak bardzo niszczycielska potrafi
by¢ mitosé. Prosze zauwazyc, ze w operze sopran zawsze umiera na scenie

— w konicowej arii $piewaczka informuje, ze swiat jest szalony i nie moze
w nim dtuzej zy¢. To takze jedyna forma sztuki, w ktérej mezczyzni moga
ptakaé¢. Wyjmuja chusteczki i chlipig. W dodatku w operze mamy parytet,
na scenie gra piecdziesigt procent mezczyzn i tyle samo kobiet. Wlasnie
z tych wzgledéw opera trafia do odbiorcéw. Marzytam, zeby te konwencje
przelozy¢ na poemat.

Justyna Nowicka: Ksigzka tez zaskakuje. Szwecje uwaza sig za kraj, w kté-
rym probleméw z réwnouprawnieniem nie ma.

Ebba Witt-Brattstrom: Szwecja oficjalnie bardzo szczyci sie swoim réwno-
uprawnieniem, ale w praktyce — gdy spojrzymy chocby na rozziew miedzy
placami kobiet i mezczyzn — wyglada ono tak jak w Polsce. Trzech kolej-
nych premieréw Szwecji uwazalo si¢ za feministéw, ale zaden z nich nie
podjal staran zmierzajgcych do tego, aby ich cérki dorastaly w spoteczen-
stwie wolnym od segregacji plciowej. By¢ moze dlatego akcja #metoo od-
niosta w Szwecji tak spektakularny sukces. JesteSmy krajem podwoéjnych
standardéw. Méwi sie, ze jest réwnosé, ze jesteSmy krajem numer jeden
na $wiecie pod wzgledem odsetka pracujacych kobiet, ale zarabiajg one
$rednio dwanascie procent mniej niz mezczyzni. Zaklada sie tez, ze po réw-
no dzielimy sie obowigzkami domowymi. Jednak okazuje sig, ze kobieta co-
dziennie pracuje w domu dwie godziny dtuzej niz mezczyzna. Rozwdd jest
dla szwedzkiej kobiety katastrofa, koszty, ktére przy tym ponosi, sg ogrom-
ne. Réwnos¢ jest wiec wylacznie noszona na transparentach, to czysta
hipokryzja. Kobiety sa do wszystkiego: do pracy, seksu, wsparcia finanso-
wego. Naprawde bardzo dobrze by¢ Szwedem. Czemu nie przeniesiemy tej
koncepcji na caly swiat?

Justyna Nowicka: Radku, chcesz sie odnie$¢? Rozmawiamy o bardzo uni-
wersalnym doswiadczeniu.



Radoslaw Krzyzowski: Kiedy pierwszy raz zetknalem sie z tekstem, mia-
tem wrazenie, ze nasze srodowisko kulturowe nadal bardzo sie rézni od za-
chodniego. Latwosé, z jaka wrécilismy do pewnej kulturowej siermigznosci
i wulgarnosci, $wiadczy o tym, Ze jesteSmy gdzie indziej. Spory toczymy
na innym poziomie. Nie wiem, czy w Polsce jest w ogdle mozliwa dyskusja
wokét feminizmu w perspektywie, o jakiej Ebba wspomina, gdy na co dzien
musimy sie zderzaé ze sprawami elementarnymi. Mam czterdziesci szesé
lat, na poczatku lat 90., gdy konczylem osiemnascie, zytem w $wiecie
najglebszego patriarchatu. Kwestie réwnouprawnienia, réwnych ptac, fe-
minizmu zaczely by¢ u nas podnoszone dopiero w pierwszej dekadzie XXI
wieku. To zagadnienia $wieze, ktére nie podlegaly socjalnej ewolucji, nie
zostaly przepracowane w procesie spolecznym. Zaimplementowalismy
pewne zjawiska, ich interpretacje, nawet bunt przeciwko nim (w Polsce
nie bylo jeszcze korporacji, gdy powstat ruch alterglobalistéw), a dzi$ dzi-
wimy sie, gdy tak wiele oséb w moim wieku wita z entuzjazmem powrdt
rzeczywistosci, w ktdrej nie obowigzuje poprawnosé polityczna, a o ko-
biecie znowu mozna méwié ,,dupa”. W 1972 roku we Francji okoto dwa-
dziescia procent spoteczeristwa popierato zwigzki jednopltciowe. Pigé lat
temu odbyt sie tam pierwszy $lub oséb tej samej plci. I cho¢ mineto niemal
piec¢dziesiat lat, wzbudzil spoteczne protesty. A przeciez Francuzi juz w la-
tach 70. byli uksztaltowanym spoleczeristwem — byli po egzystencjalizmie,
po Sartrze, po doswiadczeniach 1968 roku. My prébowalismy to zrobi¢
w dziesieé, pigtnascie lat. Nie przezyliSmy tego procesu. Z tego wzgledu
wydaje mi sie, ze réznice kulturowe pomiedzy naszymi spoleczeristwami
wcigz sa ogromne.

Eva Rysova: Smutek dominujacy w ksigzce, o ktérym wczesniej wspomi-
nalas, polega tez na tym, ze kultura w niczym nam nie pomaga. Nie moge
pojaé, jak to mozliwe, ze zadne z partneréw nie moze ani na milimetr wy-
cofa¢ sie ze swojego egocentrycznego stanowiska. Skoro bohaterowie po-
ematu — osoby o tak bogatym zapleczu kulturowym — nie moga sie ze sobg
dogadad, to co z reszta spoteczeristwa?

3 wrzesnia 2018

PRASA O SPEKTAKLU:

W Mitosnej wojnie stulecia Bednarczyk i Krzyzowski nie zapraszajg nas
jednak na sceniczne wspominki ani na pojedynek osobowosci aktorskich.
Ich relacja zawiera sie raczej w studium réznych obliczy sily. Krzyzowski
jest jak tuba, wszystko z niego musi sie od razu wydostaé. Kazdy na-
stréj, stowo, podejrzenie. Z kolei Bednarczyk przypomina robaczka, ktéry
wwierca sie¢ w mdzg, obraca minami i intonacjami na wszystkie strony.
On wywala siebie wprost i btaznuje, ona chytrze dzierga riposty, zastyga
w udawanym lub prawdziwym bdlu, on rubaszny - ona precyzyjna. Jego
lubimy szybciej, on zgarnia naszg uwage, bo artysta, bo silny facet, jej fili-
granowe racje przechodza z opéznieniem, ale bolg bardziej - przynajmniej
mezczyzn na widowni.

Lukasz Drewniak, teatralny.pl

Nie doszukujmy sie w spektaklu konkretnego zarysu fabuly — Ona i On,
walczac na stowa i riposty, snujg miedzy wierszami odwieczng przypowiesé
o pysze, ambicji, rywalizacji i partnerstwie, pozornie jedynie zaplatana
w przedstawiony kontekst. Katem oka obserwuje w trakcie spektaklu wi-
downie — czes$¢ porusza sie niespokojnie, cze$¢ zastyga w napietym bezru-
chu, gdy ze sceny pada co trafniejsza uwaga. Ta opowies¢ jest o nas.

Aleksandra Skalec, skonuj.wordpress.com
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Artysta w zasadzie zawsze tworzy swoje dziela w obrebie $wiata, ktérego
nieodlgczng czescig jest polityka, wiec jego sztuka — w mniejszym lub wigk-
szym stopniu — zawsze bedzie w jaki$ sposob zaangazowana politycznie. Nie
bez znaczenia pozostaje tez fakt, ze kazdy artysta sam ma jakie$ polityczne
poglady. W zdrowym spoleczenstwie sztuka i polityka sa dziedzinami auto-
nomicznymi, cho¢ ich wzajemne relacje nie zawsze bywajg proste i okreslone.
Bo przeciez sztuka ma wprost obowigzek w swoich trybach mieli¢ polityke,
jako czes¢ swiata, ktérego przetworzony obraz prezentuje. Gdy jednak polityka
ingeruje w sztuke (czesto za pomocg narzedzi finansowych), zaczyna sie robic¢
niebezpiecznie. Dzieje sie bowiem tak zazwyczaj wtedy, gdy wtadza nie chce
zostac zlapana w przystowiowa hamletowska ,,putapke na myszy”. Bardzo zle
dzieje sie jednak woéwcezas, gdy polityka zaczyna ingerowac nie tylko w sztuke,
lecz wprost w zycie artysty, chcac go uciszy¢ lub wrecz sie go pozbyc.

Wypada w tym momencie zapytac: co w takiej sytuacji powinien zrobic¢
artysta, procz tego, ze instynkt kaze mu sie broni¢? Wyjs¢ jest kilka: moze
prébowac ignorowaé polityke (co jest trudne w wypadku systemu narzuca-
jacego artyscie ideologie i wlasny zestaw prawd), moze uciec, wycofac sie
izamilkng¢ (o czym marzy kazda autorytarna wladza), moze wspdtpracowad,
zostajac piewcy ,jedynie stusznej” ideologii, moze wreszcie z rezimem wal-
czy¢ za pomoca sztuki o wolnosé artystycznej wypowiedzi, o swojg prawde
i wlasny system wartosci.



Szydtowscy wybrali wlasnie te ostatnig droge. W Lazni Nowej powstaty bo-
wiem dwa $wietne przedstawienia: oparty na prozie Alberta Moravii i filmie
Bertolucciego Konformista 2029 oraz wolna adaptacja tragedii Sofoklesa
Watgsa w Kolonos. Dwa spektakle, ktére odstaniajg kulisy manipulacji
(a niekiedy wrecz dewastacji), jakich dopuszcza si¢ autorytarna wtadza
W przestrzeni zycia codziennego, na psychice jednostki oraz na plaszczyznie
mitu i historii, stanowigcej kulturowy fundament kazdego spoleczeristwa.

Zycie codzienne w czasach rezimu — Konformista 2029
wedtug Moravii

Alberto Moravia, autor Konformisty (1951), na wlasnej skorze doswiadczyt
opresyjnego dzialania autorytarnego paristwa przez niemal éwieré wieku
zycia w faszystowskich Wioszech pod rzadami Mussoliniego. Jego stynna
powies¢ jest w gruncie rzeczy moralitetem. Jej tytulowy bohater, Marcello
Clerici, decyduje sie na wspoétprace z faszystowska wtadza i otrzymuje pole-
cenie ,,zlikwidowania” opozycjonisty, profesora Quadriego, swego dawnego
nauczyciela akademickiego, mieszkajacego obecnie w Paryzu. Wszystko
Swietnie sie sktada, gdyz Marcello wlasnie Zeni sie z drobnomieszczanka
Giulig i moze bez wzbudzania podejrzen udac sie do Paryza pod pretekstem
podrézy poslubnej. Tam ulegnie wprawdzie na chwile urokowi ekscentrycz-
nej zony profesora, Liny, ale zadanie — z pomocg swojego faszystowskiego
aniota stréza Orlanda — wykona. Gdy upadnie rezim Mussoliniego, bedzie
chcial przeczeka¢ gdzie$ na prowincji. Niestety, spotka go, o ironio, ten sam
los, co jego ofiare. Wraz z rodzing zostanie zastrzelony z zablgkanego gdzies
nad bezdrozami samolotu. Przed $miercig zrozumie, ze w ten sposéb dopet-
nit sie dramat jego winy i kary. Tyle Moravia.

Bohaterem scenicznej adaptacji Szydtowskiego, zatytutowanej Konformista
2029, jest Marcel Klerykoski (takie polskie nom parlant nosi Clerici w przed-
stawieniu). Mateusz Pakuta w finale swojej dokonanej na potrzeby spektaklu
adaptacji powiesci pozostawia bohatera przy zyciu i kaze mu po tym wszyst-
kim, co sie stato, zy¢ dalej (kara to chyba jeszcze dotkliwsza niz u Moravii).
Zakoniczenie takie wydaje sie naturalng konsekwencjg przeniesienia akcji
przedstawienia do Polski roku 2029, w ktdrej to dzisiejsi chlopcy, organi-
zujacy urodziny Hitlera czy atakujacy uczestnikéw marszu w Bialymstoku,

sprawujg juz oficjalng wiadze. Dokonany zostaje tu przektad ,wtoskiej historii’
na ,,polska przyszlos¢”. Klerykoski (Szymon Czacki) ma lat trzydziesci kilka
(czyli dzis nieco ponad dwadziescia). Jego rodzice (Iwona Budner i Zygmunt
Jozefczak) wyraznie sobie z zyciem nie poradzili: ,lewacka” matka oddaje sie
romansowi ze swoim miodym szoferem muzulmanskiego pochodzenia (Oscar
Mafa), zas ojciec, przedstawiciel ,,dobrej zmiany” o imieniu (nomen omen) An-
toni, siedzi w szpitalu psychiatrycznym, nie wiadomo przy tym, czy faktycznie
oszalal, czy tez wsadzila go tam ta sama ,patriotyczna mlodziez”, nad ktdrg
roztaczal niegdys ochronny parasol. Jedyne, co mu pozostalo, to kompulsyw-
ne wypisywanie na kartkach ulubionej frazy: ,.rzez i melancholia”. Zona Mar-
cela, Julia (Anna Paruszyniska), wyglada na typowa ,gtupig gaske”, zdolng
jedynie do rodzenia dzieci, jak sie jednak okaze nie dos¢, ze w finale zachowa
zimng krew, to jeszcze sprobuje wzigé ster matzeristwa w swoje rece, by wy-
prowadzié je z kryzysu. Jej matka (Hanna Bietuszko) to z kolei typowy przyktad
polskiej wdowy, wiecznej cierpietnicy, traktujacej stét rodzinny jak katafalk,
a waze z zupg — jak urne z prochami matzonka. Sam Klerykoski to czlowiek
szukajacy normalnosci. Niezbyt przyjemne do$wiadczenia z dzieciristwa
(fascynacja okrucienstwem, walka z homoseksualnymi ciggotami, wreszcie
przypadkowe zabdjstwo cztowieka, ktéry chcial go skrzywdzi¢) utwierdzily
go w przekonaniu o wlasnej odrebnosci wobec réwiesnikéw i spoteczenistwa,
co z kolei wyhodowato w nim silne pragnienie bycia w grupie, przynaleznosci
do jakiegos okreslonego kregu. Praktyczng realizacja tej potrzeby mialy stac¢
sie rodzina i ojczyzna. One to mialy wyleczy¢ Klerykoskiego ze wszystkich
wrodzonych i nabytych poprzez wychowanie ,,choréb”, toczacych jego dusze.
A stad juz tylko krok do wspotpracy z faszystowska partig rzadzaca, ktéra
chetnie przygarnie wszystkich zagubionych w chaosie sprzecznych pojeé,
postaw i narracji. Klerykoski, podejmujac wspoétprace z wladza, znajduje
wreszcie bezpieczng w swoim mniemaniu przystan. Poprzez afirmacje rodzi-
ny i ojezyzny daje mu ona poczucie upragnionej wspdlnoty. Umilowane zas
przez niego cnoty, majace go w owej afirmacji éwiczyé, to spokdj, normalnosé
i symetria. Klerykoski czesto tez do tego katalogu zalicza obojetnosc i pogarde,
trudno jednak traktowac je jako cnoty.

Niezwykle ciekawie prezentuje sie w tej opowiesci sama faszystowska
wladza. Jej funkcjonariusze poruszajg sie w eleganckich garniturach
po zjawiskowej, symetrycznej przestrzeni, wykreowanej przez Matgorzate



Szydlowska. Kojarzaca sie¢ z wawelskimi portalami scenografia, ktérej
gltéwnym motywem jest powielona w setkach sztuk ta sama twarz/maska
(renesansowy maszkaron?), uktada sie¢ w swoje lustrzane odbicia, ktére
zdaja sig¢ prowadzi¢ w nieskoriczonosé. Gdy przenosimy sie do Paryza,
na srodek sceny wyjezdza ozdobiona podobnymi maskami szafa, a po jej
otwarciu znajdujemy si¢ — wraz z Marcelem i Juliag - w mieszkaniu profe-
sora Quadriego (Krzysztof Globisz). I cho¢ to enklawa wolnosci, wiemy,
ze druga strona tej szafy pokryta jest w calosci ucietymi gtowami, symbo-
lem faszystowskiego panstwa. Humorystyczny rys wprowadza do spekta-
klu postac Orlanda (Dominik Stroka) — ,,oficera prowadzgcego”, petnigcego
nadzor nad Marcelem. U Szydiowskiego to Polonus z Chicago, mitos$nik
ludowych taricéw i disco polo, rodzimy James Bond, lubujacy sie w prze-
kazywaniu waznych informacji w toaletach. Momentami jest calkiem
zabawnie, jednak po katach czai sie groza. Ksigdz spowiadajacy Kleryko-
skiego, ubrany w garnitur, niczym nie rézni si¢ od funkcjonariuszy rezimu.
O Bogu w tej historii nie ma mowy, co najwyzej o legitymizowanych
jego imieniem rytuatach, ktére, niczym u Mrozka czy Gombrowicza, maja
przywrdcic¢ swiatu jaki$ porzadek. Sam profesor Quadri, w brawurowej
interpretacji zmagajacego sie z wtasng niepelnosprawnoscia Krzysztofa
Globisza, jest wyjatkowo przejmujgcym elementem tej teatralnej uktadanki.
Jego ulomnosé wydaje sie¢ w spektaklu pochodng jego opozycyjnej dzia-
falnosci — moze dlatego tak wielka silag emanuje z trudem wypowiedziany
przez Globisza wiersz Stanistawa Barariczaka Nie, bedacy odpowiedzig
profesora na watpliwosci Klerykoskiego, dotyczace postawy jego i jego
zony, Liny (Marta Zieba).

Profesor po pierwszym nieudanym zamachu na swoje zycie jest w opla-
kanym stanie. Jest tez w zwigzku z tym nieufny, trzeba mu wiec podestaé
kogos znajomego, najlepiej studenta, jednego z ulubionych. Ich relacja nie
jest jednak powierzchowna czy stereotypowa. Klerykoski daje profesorowi
do zrozumienia, ze ma do niego zal, bo poczut sie przez niego opuszczony,
a przeciez Quadri - jako jego mentor - byt za niego odpowiedzialny. Widaé
tu w spektaklu Szydtowskiego gtebsza refleksje nad spoteczng rolg autory-
tetéw czy szerzej — inteligencji, ktéra nie powinna zapominac o swojej spo-
tecznej roli. Granty, wyjazdy na konferencje czy ciepta woda w kranie to nie
wszystko. Pozostaje odpowiedzialno$¢ za edukacje kolejnych pokolen

mlodych Polakéw, ktérzy — pozostawieni sami sobie — tatwo padajg tupem
duchowych pseudoprzewodnikéw pokroju ojca Rydzyka czy Miedlara. Nie-
banalnie przedstawione sg w spektaklu efekty dzialania systemu edukacji,
ksztattujacego mlode pokolenie ,na specjalne zaméwienie” wiadzy. Dzieci,
éwiczone w odpowiednich gestach i zachowaniach ($wietna choreografia
Dominiki Knapik), po latach wcigz maja te same nawyki i powielajg te same
schematy, ktérymi je katowano. Znakomicie prowadzi w tym aspekcie
fizyczng strone swojej roli Szymon Czacki, ukazujac naocznie, jakiego
spustoszenia dokonuje rezim przez zmanipulowanga edukacje, nakierowana
na realizacje partyjnych zadan.

Jedna z kluczowych dla zrozumienia spektaklu Szydlowskiego scen jest
spotkanie Marcela Klerykoskiego z profesorem Quadrim w Paryzu. Klery-
koski, przywotujac wyklad profesora o platoriskiej jaskini (scena dopisana
przez Bertolucciego w stynnej adaptacji filmowej), polemizuje z nim:

A gdyby wieZniom po prostu powiedzieé, ze sg wolni? Ze klamstwem
jest to, iz cienie sg iluzja. Moze to one sg rzeczywistoscia, a wasze idee
przywidzeniem? Dosy¢ upokorzen, dosyc¢ przemystu pogardy... Styszy
pan mocny dzwigk uderzajgcych o ulice butéw, widzi pan las krzyzy

i sztandaréw? Nie ma innego swiata poza jaskinig, wystarczy przeciez
gorace swiatlo rac, by cienie znikly, a ludzie zobaczyli swoje twarze.
Trzeba tylko zaufa¢ mocy i prawdzie, ktéra jest w thumie uwiezionych...

Stowa te wydaja sie idealng puentg przedstawienia. Pokazujg, ze zaréwno
ci, ktérzy wierza w dogmaty faszystowskiej wiadzy, jak i ci, ktérzy podazaja
ku storicu za Platonem (ktérego koncepcja prawdy wcigz pozostaje nieosia-
galnym ideatem) — ponoszg porazke, bo dopdki bedziemy wierzy¢ w abs-
trakcyjne pustostowie, dopéty bedziemy narazeni na ciggla manipulacje.
Jedyna droga ratunku jest wspdlnota, ufundowana na sprzeciwie wobec
wykorzystywaniu jakichkolwiek idei w celu zdobycia wladzy. Ta chwila

»blatoriskiego oswiecenia” (!) bedzie dla Klerykoskiego tylko przeblyskiem
samoswiadomosci i — paradoksalnie - dowodem na to, ze gdzie$ tam, poza
platoriskg jaskinia, jest jednak prawdziwe storice. W finale spektaklu boha-
ter w sensie symbolicznym wrdci jednak do jaskini i, wpatrujac sie w swdj
cien, bedzie sie przed nami usprawiedliwial, ze jemu



[...] jest potrzebny sukces tego rzadu, tej partii, tego narodu, bo tylko
w tym przypadku to, co byto normalnie uwazane za zwyktg zbrodnie,
mogtoby sie sta¢ pozytywnym krokiem na pozytywnej drodze [...].

A jesli wiec faszyzm zbankrutuje, jesli te wszystkie kanalie, te batwany,
ci glupcy doprowadza naréd do ruiny, to ja jestem zwyktym morderca.

Biedny Klerykoski, w konwulsjach wychodzenia z platoriskiej jaskini nie
pojatl jeszcze, ze gdy sie kogo$ morduje, zawsze jest sie przede wszystkim
zwyktym morderca.

Do waznych elementéw spektaklu nalezy wykonywana na zywo muzyka
Dominika Strycharskiego. Wystepuje w funkcji swoistego alter ego tytuto-
wego bohatera, i — wbrew jego dzialaniom - prébuje w jakis sposéb odsto-
nic jego prawdziwe wewnetrzne nastroje. Pigknie sie to zamyka w finalowej
scenie, gdy Marcel Klerykoski zdaje sobie sprawe, ze omamiony przez
ideologie, pozbawiony godnosci i woli, stal sie slepym narzedziem w re-
kach rezimu. Czy jest dla niego jaki$ ratunek? Wydaje sig, ze nie. Dla nas
jednak by¢ moze wciaz jest jeszcze szansa na ocalenie kraju i samych siebie
od wszechwtadzy politycznej machiny, w koricu mamy dopiero rok 2019.

Rezim kontra mit — Watesa w Kolonos

Jak gleboko, nie tylko w zycie jednostki, lecz w samg tkanke kultury, w jej mi-
tyczno-historyczne podloze siegaja destrukcyjne dzialania autorytarnej wladzy,
pokazuje Szydlowski wraz ze swoim dramaturgiem, Jakubem Roszkowskim,
przepisujac na potrzeby spektaklu tragedie Sofoklesa Edyp w Kolonos. Robig
to w sposob niezwykle inteligentny, zderzajac historie zycia Lecha Walesy
7 losami tebariskich Labdakidéw. Korzysci takiego rozwigzania sg wielorakie:
posta¢ Walesy staje sie mityczna, zas mit Edypa zyskuje nowe, nieoczywiste,
wspolczesne weielenie. Co wiecej — nastepuje sprzezenie zwrotne, postaé
Walesy sprowadza bowiem rzeczywisto$¢ mityczng na ziemie, a rzeczywistosé
mityczna podnosi posta¢ Walesy do rangi herosa. Zabieg ten ma jeszcze jedng
wartos¢. Na scenie obserwujemy Walese, czlowieka, ktéry musi sie mierzy¢
nie tylko z rzeczywistosciag, lecz takze — a moze przede wszystkim — z wlasng
legenda. W rezultacie otrzymujemy pelmokrwisty, niejednoznaczny, peten wad
i zalet portret czlowieka, ktéremu — zgodnie z tebaniskim mitem — $lepy los

wyznaczyl role, o ktdérej on sam nawet nie mégt marzy¢. Napiecie miedzy utom-
nym czlowieczenistwem a legenda Watesy oraz podwdjny, mityczno-wspdtcze-
sny charakter scenicznych wydarzen stajg sie podstawa gestego od znaczen
spektaklu, na ktérego koricu mamy szanse przezy¢ to, co najwazniejsze w grec-
kiej tragedii (i w teatrze w ogdle) — katharsis.

Zeby lepiej zorientowad sie w opowiesci Szydlowskiego, przyjrzyjmy sie blizej
tragedii Sofoklesa. Jej gléwny bohater — stary, slepy, wygnany z Teb przez wta-
snego syna Edyp — przybywa wraz z towarzyszacq mu cérka Antygong do Kolo-
nos, osady potozonej na granicy ateriskiego miasta-parstwa, rzgdzonego przez
krola Tezeusza. Zmeczony droga, przysiada na przydroznym kamieniu, ktéry
okazuje sie czescig sanktuarium Erynii, bogin zemsty i wyrzutéw sumienia.
Edyp uswiadamia sobie, ze niedtugo umrze, a ziemia ateriska stanie sie jego
grobem. Apollo przed laty przepowiedzial mu bowiem, ze zazna ,wytchnienia
dopiero w tej ziemi, gdzie sie znajduje goscinna siedziba czcigodnych bogin,
i ze to tam wtasnie dokona swego marnego zywota — z pozytkiem dla tych,
ktorzy go przyjeli”. Nim sie to jednak stanie, przybywa po niego wtadajacy
Tebami Kreon, brat Jokasty — jego matki, a zarazem zony. Jemu z kolei prze-
powiedziano w Delfach, ze jesli Edyp nie zostanie pochowany w Tebach,
na mieszkancéw tego miasta spadnie kara. Misja Kreona koriczy sie jednak
niepowodzeniem, a to za sprawg Tezeusza, ktéry w mysl Swigtego prawa go-
$cinnosci udziela Edypowi azylu i ratuje go przed podstepnym, nieszanujacym
praw Kreonem. W finale sztuki Edyp - zgodnie z przepowiednig — w cudowny
sposéb umiera. Tajemnice swego grobu powierza zas jedynie Tezeuszowi.

Walesie przybywajgcemu do Kolonos do korica towarzyszy¢ bedzie jego
milczaca zona Danuta oraz rozentuzjazmowany, raz milczacy, raz pero-
rujgcy, roznorodny wiekowo Chor, a takze widzowie — przedstawiciele
szeroko pojetego spoteczeristwa. Nim Walesa/Edyp opusci (stoczniowg?)
hale Kolonos/Teatru Laznia Nowa, odwiedza go kolejno: jego wyrodny
syn Polinejkes, rzadzacy obecnie edypowym paristwem dyktator/uzurpator
Kreon (skojarzenia to przeklenistwo), Tezeusz — wtadca Kolonos oraz Slepy
wieszczek Tejrezjasz. Kazde z tych spotkari stanie sie okazjg — zaréwno dla
Edypa/Walesy, jak i dla nas, widzéw - zeby zobaczy¢, jak w Tebach/Polsce
naprawde jest. Glebokie przezycie przynosi scena, w ktérej spadkobiercy
Walesy/Edypa okladajg si¢ wiericami. Na jej koricu Tezeusz/artysta, Kreon/



dyktator oraz syn Polinejkes zwierajg sie¢ w gniewnym uscisku, tworzac
jakies ztowrogie, szescionogie zwierze, ktére — zakleszczone — nie moze
wykona¢ zadnego ruchu. W finale prowadzony przez Tejrezjasza Walesa/
Edyp, ktéremu nie pozostaje juz nic innego, jak zej$¢ ze sceny, znika gdzies
w drzwiach z boku, zabierajac ze soba réwniez swoja opowiesc.

O ile mityczny heros moégt w bojach torowac sobie droge
do zwyciestwa, albo przynajmniej dopracowac jakiego$ rozwigzania,
o tyle bohater tragedii zadnego rozwigzania nie widzi

—mozna by podsumowac¢ stowami Karen Armstrong, autorki Krétkiej historii
mitu. Odprowadza go wzrokiem jego zona, Danuta. Grajaca ja Anna Paru-
szyniska zwraca sie nastepnie do widzéw i wéwczas okazuje sie, ze nie jest
Danuta, tylko Ateng, boginig madrosci. Za puente spektaklu z powodze-
niem moga stuzy¢ jej stowa:

Dla Grekoéw herosi nie byli wzorcami do nasladowania. Podziwiano
ich czyny, cho¢ nikt nie miat tylu wad i grzechéw na sumieniu, co oni.
Brali te opowiesci, bo dodawaly im sil, bo pieknie brzmialy przy
rozpalonych paleniskach, bo ojciec moégt synowi snué¢ opowiesci przez
calg noc. Nikomu nie przyszto do glowy podejrzewad, ze lew nemejski
sam zdecht, a Herkules tylko go oskérowat, albo ze koszula Dejaniry
nie mogta ptong¢, bo padat wtedy deszcz. Dociekad, ze na pomyst
konia trojarniskiego nie wpadt Odys, ale jeden z pijanych winem
zoldakow? Sugerowad, ze Helena byla gejem, a Parys zydem? Co by
zostato? Kim byliby Grecy bez swoich mitow?

No wlasnie, kim byliby$my my, Polacy, bez swoich mitéw? Kim bedziemy,
gdy je zamordujemy? Bo niezaleznie od tego, jak szczytne wydadza sie nam
idee i jak pigkne hasta, w imie ktérych dokonamy tej zbrodni, nie mozemy
zapominad, ze spoleczenstwo, ktére dokonuje zbiorowego mordu (w tym
wypadku na swym wlasnym micie), staje sie spoteczeristwem mordercow.

W przedstawieniu Szydlowskiego odpowiednikiem Kolonos jest krakowska
Laznia Nowa. To tu stary, zapomniany przez wszystkich, wyszydzany Walesa/
Edyp przyjdzie, by umrze¢ zgodnie ze swym przeznaczeniem. Umrze jednak

w szczegdlny sposéb — stanie sie mitem. Ostatniego schronienia udzieli
mu za$ madry, szanujacy odwieczne prawo i tradycje goscinnosci pan tego
miejsca, a wigc sam Szydlowski. Analogia ta wydaje sie niezwykle istotna,
gdyz staje sig¢ punktem wyjscia do rozwazan o roli artysty we wspdltczesnym,
okrutnym i brutalnym $wiecie, zdominowanym przez polityke. W takim ujeciu
Tezeusz/Szydtowski (a przez nich réwniez artysci w ogole) staja sie ostatnimi
sprawiedliwymi, kaptanami tradycyjnego, mitycznego porzadku, przywracaja-
cego dziejowa sprawiedliwosc¢ i osobistg godnosé tym, ktérym sie one po pro-
stu naleza, za to, co dla danej spolecznosci zrobili. Mozna by doprecyzowad,
ze artysta przyjmuje tu na siebie role polskiej Antygony, dla ktdrej boskie
prawo staje si¢ wazniejsze od doraznych regulacji forsowanych przez Kreona,
a przyjetych, zeby realizowac jego osobista i brutalng gre o wtadze. Szydtow-
ski, odbierajac od wtadzy brutalng lekcje, postanowit jednak ,,i$¢ wyprosto-
wany wsrdd tych, co na kolanach”, wiedzac dobrze, ze w polskiej rzeczywi-
stosci jego krdlestwo — inaczej niz to Tezeuszowe — wladza moze mu w kazdej
chwili odebraé. Moze dlatego jego spektakl jest tak gorzki i poruszajacy.

Sztuka przesladowania

Oba przedstawienia, cho¢ nie méwia o tym wprost, wigza sie ze soba
wspotczesng tematyka i pytaniami, ktére w gtéwnej mierze dotycza spotka-
nia twércéw z aparatem wiladzy, krok po kroku przechodzacym z ulomnej
demokracji w faszyzujacy, miekki (na razie), konserwatywny rezim. Pierw-
sze dotyczy codziennosci zycia w autorytarnym panstwie, drugie — jego
wymiaru mitycznego, przestrzeni publicznej w sferze atmosfery i ducha.
Ducha, dodajmy, juz i tak historycznie skazonego ,$wieta tradycjg” narodo-
wej podejrzliwosci i zawisci. To polska przypadtosé, opisana trafnie przez
Jerzego Antczaka, ktéry powiedzial, ze ,[...] w Polsce jednej rzeczy nie
wybacza ci na pewno: sukcesu”.

Szydlowscy (jak wielu innych wspoétezesnych polskich twércéw) wybrali
droge walki z autorytaryzmem o siebie i wolnos$¢ artystycznej wypowiedzi
poprzez swoja sztuke. Zabrano im jednak to, co jest oprécz wolnosci w zy-
ciu najwazniejsze — poczucie bezpieczeristwa. Bo ze autorytarna wtadza nie
odpusci, to rzecz pewna. W koricu to czas sztuki przesladowania.
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Stanistaw Obirek

WAEESA W KOLONOS,
CZYLI NIEZGODA NA POLSKI
GEN DESTRUKCJI

Najpierw przeczytalem tragedie Sofoklesa, a wlasciwie przypomniatem
sobie trylogie poswiecong Edypowi: Krél Edyp, Edyp w Kolonie i Antygone.
W trzeciej czesci juz nie ma Edypa, ale sg jego dzieci; co ciekawe, to dramat
najbardziej chyba znany, bo méwigcy o konflikcie prawa panstwowego
z powinnoscig serca.

Kt6z tego dylematu nie rozwigzywat w szkolnych opracowaniach? Tak przy-
najmniej bywato, gdy ja chodzilem do PRL-owskiej szkoty. Dzisiaj zdaje
sie wazniejsza jest sprawnos$¢ w rozwigzywania testéw niz rozstrzyganie
dylematéw moralnych.

Autor scenariusza Jakub Roszkowski nawet nie udawat, ze nawigzuje do tek-
stu Sofoklesa. Poza imionami nie pozostalo nic z greckiego mitu; no, moze
jeszcze nieubtagana perspektywa $mierci gtéwnego bohatera, ktéra tez nad-
chodzi. Tak wiec jestesmy w dzisiejszej Polsce, a nie w Kolonos, dzielnicy Aten.
Paradoksalnie Roszkowski wszed! glebiej w ducha greckiej tragedii, niz by sie
moglo wydawacé. Bo przeciez caly urok jej odbioru polegat na tym, ze wspot-
czesni dramaturgom (nie tylko tym najwiekszym Ajschylosowi, Sofoklesowi
i Eurypidesowi) doskonale znali fabute mitéw i nie ona ich ciekawita. Najwaz-
niejszy byt sposéb przedstawienia tego, co wszyscy wiedzieli, a przyjemnosé
czerpali z poréwnania wlasnej wersji z tg zaproponowang przez dramaturga.

Podobnie stato sie w spektaklu wyrezyserowanym przez Bartosza Szydlow-
skiego. Widz nie tylko $wietnie zna biografie Walesy, ale ma tez wlasne

zdanie na jej temat. Co wiecej, zna caly szereg wzajemnie sie wykluczaja-
cych interpretacji. Wlasciwie Walgsa nie jest mu do niczego potrzebny. Tak
jak Edyp Kreonowi. On juz powinien dawno odej$é. A wlasciwie najlepiej
by zrobit, gdyby odszed! zaraz po zabiciu czerwonej bestii.

Watesa zdaje sie podzielaé¢ to zdanie. A jednak uparcie zyje i jedyne, co ma
do zaproponowania oskarzycielom i pochlebcom to wla$nie prawde o wta-
snym zyciu.

Nie jest to wcale malo. Bo samo zycie ma wartos¢, ktérej nie zakrzyczy
nawet najbardziej utalentowany demagog i stuzgce mu z oddaniem media
i rzesza historykéw. Zbiorowy wysilek propagandy zderza sie ze swiadkiem
historii. Na szczescie nie jest on sam. Caly czas milczaco towarzyszy mu
Danuta-Atena. Ona ma madrosé, ktérej nikt jej nie odbierze. Ona nie musi
o nic i z nikim walczyé. Ona swoje wie. Obserwujgc jej milczacg obecnosé
wiemy, ze to dzieki takim jak ona $wiat trwa. To wrazenie zostato spotego-
wane jej stowami (gdy juz po scenicznej Smierci Walesy odzyskata mowe).
Trudno doprawdy byto odrézni¢, kiedy méwi jeszeze ziemska Danka, a za-
czyna boska Atena. A moze w genialnym potgczeniu tych dwéch porzadkdw
uslyszelis$my cos, czego nie potrafit wyartykutowac¢ Walesa-Edyp?

No i jest jeszcze choér, weale nie niemy $wiadek. Trafnie artykuluje emocje
spoteczne. Mocno je nazywa. Nie jest to prawda pochlebna dla naszego
polskiego spoleczenistwa. Sporo w niej gorzkiej madrosci. Roszkowski ma
stuch i wychwytuje to, co suweren ma do powiedzenia. Nie sg to praw-
dy schlebiajagce wodzom. Owszem, przypominaja, ze taska suwerena
na pstrym koniu jezdzi. I wcale nie ma powoddéw do radosci, jesli akurat
w tej chwili to mnie ona uskrzydla, by przy nastepnych wyborach moze sie
okazad, ze wybdr padnie na rywala.

Doskonale rozumiejg to gtéwnie pretendenci do schedy po Edypie i w ostat-
niej scenie o matlo sie nie pozabijajg, zachwalajac swdéj wlasny ogon. Za-
stanawialem sie, ile w tej scenie jest przesady teatralnej — a ile przenikliwej
diagnozy obecnego jezyka politycznego.

Na stronie Teatru LaZznia nowa przeczytatem: ,Nasze studium jest zapisem
poszukiwarn innego wymiaru niz polityczny spér. Tragedia grecka. Chér.
Mit. Smieré. Bloto. Naiwnos¢. Dziecko. Nieoczywistosé. Gest. Szara strefa
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$wiadomosci. Mieszkancy dzielnicy. Edyp w Kolonos — wielki krél i grzesz-
nik u kresu swych dni. Niezgoda na polski gen destrukeji, na zacietrzewie-
nie i brak milosierdzia. Na klatwe tebariska, ktérag w Polsce jest zalewajaca
nas nienawis$é. Ulepieni z matostkowosci tracimy to, co moze nas budowaé
i nie$¢ w gore. Wybieramy wspdlnote goryczy i pyszatkowatosci, by tylko
przez chwile poczu¢ sig¢ lepszym”.

Wszystko sie zgadza. To drapiezna, przenikliwa — i niestety trafna — diagno-
za naszych zbiorowych zachowan. A jednak teatr nie poprzestaje przeciez
na diagnozie. Juz Grecy to wiedzieli, ze uczestniczenie w spektaklu ma wa-
lor oczyszczajacy - katharsis. Tego doswiadczylem w ciggu tych 75 minut.

Duza w tym zastuga calego zespotu, a nie tylko Jerzego Stuhra, ktéry stwo-
rzyt swojg kolejng wielka role wodzireja. Zmienily sie dekoracje, a wodzirej
znowu pozostat sam. Film Feliksa Falka Wodzirej z 1977 roku byt wielka me-
taforg Polski lat 70., Watgsa w Kolonos jest podobng metaforg Polski czaséw
PiS-u. Tamta przeszta do historii réwniez dzieki Lechowi Watlesie. Czy uda
mu sie ta sztuka po raz drugi?

Tekst pierwotnie ukazal sie w internetowej gazecie ,,Studio Opinii“
25.11.2018. Przedruk dzieki uprzejmosci autora.

PRASA O SPEKTAKLU:

Wyjatkowy cykl powstaje w krakowskiej L.azni Nowej w spektaklach Barto-
sza Szydlowskiego. W Watgsie w Kolonos Jakuba Roszkowskiego ogladamy
zenujacy bijatyke koryfeuszy polskiej sceny politycznej, ktérzy na tle doko-
nan Watesy sg kartami, cho¢ grajacy tytutowa role Jerzy Stuhr nie tuszuje
mrocznych tematéw biografii pierwszego przewodniczacego Solidarnosci.
Spektakl w ostry sposéb pokazuje dzisiejsza wojne o pamieé, o sposéb
opowiadania historii, a takze o zagubienie naszego spoteczernstwa.

Jacek Cieslak, , Rzeczpospolita”

[...] Jerzy Stuhr umiatl to wykorzystaé. W ciggu catego spektaklu stoi
na kranicu sceny, na jej krétszym boku, majgc na przeciwleglym brzegu
Danute. Nieruchomy, swiadomy sytuacji. Siwy Stuhr z wasem, w szarym
garniturze, z Matka Boska w klapie marynarki. Jak on gra! Skupiony, wy-
rzuca z siebie zdania, ktére padajg oddzielnie, jak razy, w tempie staccato.
Zadnych sentymentéw. [...] Jest w tym gorycez i ztogé, duma i urazona god-
nosé, Swiadomosé wygranej, ale i tego, ile to kosztowato.

Kalina Zalewska, , Teatr”

Bartosz Szydtowski zrobil przedstawienie wazne i potrzebne. Mozna Wa-
tese roznie oceniad, ale to on pokonat Czerwonego Sfinksa, to on dat nam,
Polakom, wolnos¢ i nic tego nie zmieni, ani fatlszujgce historie tablice
w gdanskiej stoczni czy rzesze ignorantéw w paristwowych instytutach pa-
mieci, ani liczne bledy, ktére sam Walesa w przeszlosci popehit. Jego losy
sg polskim mitem i dobrze, Zze co wieczér w krakowskiej nowohuckiej hali
mozemy ten mit wcigz przezywac na nowo. Forma tragedii greckiej, w jaka
ubrat go Szydtowski, jest najlepsza z mozliwych [...].

Tomasz Domagata, domagalasiekultury.pl
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Mateusz Witkowski

COVER BAND PAKULY ALBO
TEATR INTERESUJACY SIE

Przywykto sie méwié¢ o Mateuszu Pakule jako o jednym z najwazniejszych
dramatopisarzy (wcigz) mlodego pokolenia oraz modelowym postmoderni-
$cie. To pierwsze sformutowanie nie powinno raczej budzi¢ sprzeciwow.
Drugie natomiast pachnie przesadnym skrétem myslowym. Wraz z kazda
kolejna realizacjg sceniczng jego dramatéw utwierdzamy sie w przekonaniu,
ze jego tworczosci nie da sie zamkngé w paru zgrabnych stowach-kluczach.

Pojawienie sig kielczanina na rodzimym dramatycznym firmamencie zapo-
wiadalo niejako ostateczng zmiane formalno-tresciowej warty. Dominujace
w posttransformacyjnym polskim teatrze tendencje, zadluzone u anglosa-
skich twércow spod znaku nowego brutalizmu, byly zmuszone grzecznie
ustgpi¢ miejsca odmiennej poetyce. Pakula w miejsce chirurgicznej pre-
cyzji i emocjonalnego ekshibicjonizmu proponowat dadaistyczng z ducha
zabawe, ironie i popkulturowy recykling. W swoim pierwszym gtosnym
dramacie pod tytutem Biaty dmuchawiec z perwersyjno-dziecieca radoscig
zacieral granice miedzy czystym zmysleniem a dokumentalizmem, lgczac
detektywistyczng fantazje, w ktorej jedng z gtéwnych rél odgrywa jego
alter ego, z prawdziwg tragedia, do jakiej doszlo w niewielkiej podhalan-
skiej miejscowosci. Talent Pakuly szybko zostatl doceniony przez twdrcow
i krytykéw teatralnych: wspomniany tekst dostat sie w 2008 roku do finatu
I edycji Konkursu o Gdyriska Nagrode Dramaturgiczng, jurorzy przyznali
Pakule rowniez dodatkowe wyrdznienie za najlepszy debiut. Juz trzy lata
pozniej dramatopisarz mogt sie poszczyé nominacjg do ,,Gwarancji Kultury”
przyznawanych przez TVP Kultura, po raz kolejny trafit réwniez do finatu
tréjmiejskiego konkursu (tym razem dzieki dramatowi Miki Mister DJ).
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W tym samym czasie jego teksty trafity m.in. na deski Teatru Dramatyczne-
go w Warszawie (Don Kiszot w rezyserii Macieja Podstawnego), lubelskiego
Teatru im. Juliusza Osterwy (Biaty dmuchawiec w rezyserii Krzysztofa Ba-
bickiego) czy krakowskiej L.azni Nowej (KonradMaszyna i Wejscie Smoka.
Trailer w rezyserii Bartosza Szydlowskiego).

Wiekszosé¢ wspomnianych dramatéw wskazywata na to, ze Pakuta obrat
w swojej twérczosci okreslony, specyficzny kurs i powoli doskonali pi-
sarska strategie. Kontakt z tymi tekstami przypomina wizyte na strychu
zaludnionym przez postaci i wzorce znane z ejtisowo-najntisowej popkultu-
ry. Autor jednak ani mysli zrobi¢ z calym tym przedziwnym bestiarium po-
rzadek. Zamiast naprawia¢ znalezione na poddaszu zabawki, decyduje sie
na brikolerski gest i sklada je na nowo, taczac w catosé¢ elementy nalezace
w przesztosci do zupetnie innych zestawéw i porzadkéw. Ta (Swiadomie)
infantylna ,,gra w wyobraznie” nie jest przy tym pozbawiona humoru. Gdy
w gorzkich i bezlitosnie dusznych Smutkach tropikéw natrafiamy na repor-
terow wojennych o nazwiskach Karl Malone i John Stockton, to wiemy,
Ze autor nie$miato puszcza oko w strone widza-czytelnika, nawigzujac tym
samym do obsesji zwigzanej z NBA, o jakiej nalezy méwié¢ w wypadku pol-
skich lat 90. Fakt, ze Pakula chetnie nurzat sie (i nurza nadal) w popkultu-
rowym $mietnisku, korzystajac z jezykéw cudzych (patrz: teksty popowych
piosenek, klasyka literatury, wyswiechtane frazeologizmy) i positkujac sie
przy tym ironig, dystansem i humorem, prowadzi nas prosto w strone wcigz
modnego, a przeciez dos¢ leciwego juz liczmana: POSTMODERNIZMU.

Jako sig rzekto, pierwszy, powierzchowny kontakt z twdrczoscig naszego
bohatera moze prowokowac¢ mysl, ze oto mamy do czynienia z modelowym,
dwudziestopierwszowiecznym literatem mlodego pokolenia. Czy nie jest
bowiem tak, ze uprawiany przez niego kreatywny recykling, namietne ko-
rzystanie z intertekstéw, powtoérzenia (w jak wielu tekstach Pakuly znajdzie-
my intermedia skladajgce sie niemal w calosci z tekstu znanej piosenkil)
to najlepszy przyklad postmodernistycznej z ducha kapitulacji, odrzucenia
koncepcji oryginalnosci, glosna deklaracja o tresci: ,,przeciez wszystko juz
byto”? On sam zresztg, gwoli autotelicznego komentarza, wklada swoim
postaciom w usta kwestie poruszajgce bezposrednio tematy pamieci i ar-
chiwum kulturowego:

RENIFER ARVO

Tyle tych podrdzy przeciez juz odbyto. Stachurowskich rimbaudowskich
poetyckich i niepoetyckich wszyscy juz wszedzie dotarli w swoich

jak najbardziej realnych podrézach. Dalsze podrézowanie nie ma juz
wiekszego sensu. Wszystko mozna znalezé w archiwum?.

Problem ten podejmujg réwniez autorki i autorzy komentujacy jego (nad-
zwyczaj bogaty jak na wcigz mlodego i aktywnego dramatopisarza) do-
robek wydawniczy. Nie ulega zresztg watpliwosci, ze czytanie utworéow
Pakuly, mimo ich niewatpliwego wdzieku i pozornej przystepnosci, nie
nalezy do przedsiewzie¢ najlatwiejszych. Poszatkowana narracja, zaburzo-
na konstrukcja, fragmentarycznosé, wulgarno$é zmieszana z poetycznoscia
— wszystko to sprawia, ze okreslenie ,przyjemna lektura” byloby w tym
wypadku przynajmniej nie na miejscu. W tekscie Tomasza Wisniewskiego
opublikowanym na tamach Culture.pl czytamy nawet:

Niewykluczone, ze ta wulgarno$c sprawia najwiekszy klopot w odbiorze
utworéw Pakuly. Metoda swobodnego mieszania jezykow, jezyka
wysokiego i niskiego (czy tez najnizszego) w tym przypadku nie dziata?.

Krytyk zwraca réwniez uwage na zamitlowanie Pakuly do korzystania z jezy-
ka wyczerpanego, zuzytego i kalekiego, taczac to niejako z zaprojektowang
na uzytek recenzji figurg autora:

Zbidr ,Panoptikos” przepetnia nerwowe napiecie, fundamentalne
cywilizacyjne niezadowolenie, moze frustracja, ktéra przebija sie
przez czarny humor autora.

W swoim tekscie Second hand drama. O sztukach Mateusza Pakuly z 2014
roku Joanna Puzyna-Chojka, powolawszy si¢ na stowa poety Toma-
sza Rézyckiego, dzieli sie interesujaca (choé¢ nie niepodwazalng) obser-
wacja: ,,Swiat przedstawiony Pakutowych dramatéw nie odsyla bowiem

1 Cytat pochodzi z dramatu Mdj niepokdj ma przy sobie brorn opublikowanego w zbiorze
Panoptikos (Wydawnictwo Lokator, Krakow 2015).

2 Mateusz Pakufa, ,,Panoptikos”, ,,Culture.pl. Dziela”, https://culture.pl/pl/dzielo/mateusz-pakula-
panoptikos, [dostep: 27.09.2019].



do rzeczywistosci, tylko grzeznie w przykrywajacych ja »platkach stow«™.
Mogtby wiec by¢ Pakula, zaleznie od potrzeb, ponowoczesnym dzikusem,
ktory z czystej bezsilnosci czestuje nas wscieklymi, wulgarnymi kolaza-
mi, podkreslajac przy tym swoj brak wiary w ponadformalng moc jezyka,
lub zrecznym poeta-stylista uciekajgcym przed dojmujaca rzeczywistoscia
w abstrakcje i imaginacje, ktéra to (zaleznie od odbiorczej perspektywy) za-
pewnia nam niesprecyzowane doznania estetyczne lub przynajmniej dostar-
cza — niezakotwiczonej w rzeczywistosci spoteczno-gospodarczej — rozrywki.

Moégtby. Zaryzykuje jednak stwierdzenie, ze Pakula-artysta nie do kon-
ca przystaje do ktérej$ z tych roboczych definicji. I aby w petni tego do-
$wiadczyé, niezbedna jest odpowiednia realizacja sceniczna jego utworéw
literackich. Trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze pelne rozpoznanie i zrozumie-
nie pisarskiej metody Pakuly zajelo rezyserkom i rezyserom sporo czasu.
Po poczatkowych falstartach (bo za takowy nalezatoby chyba uznaé lu-
belski spektakl na podstawie Biatego dmuchawca z 2010 roku) przyszedt
czas na catkiem udane przedstawienia Bartosza Szydlowskiego: mowa
o wspomnianym juz KonradzieMaszynie i Wejsciu Smoka. Trailerze. Oraz
na przekonujgcq inscenizacje Twardego gnata, martwego Swiata z Teatru
im. S. Zeromskiego w Kielcach (rez. Eva Rysovd). Dramatopisarstwo Pakuty
rozkwitto jednak pelnym scenicznym blaskiem dopiero pod koniec 2016
roku. Wéwczas to w Lazni Nowej odbyla sie premiera Wieloryba The Globe
— ponownie w rezyserii Evy Rysovej. W tym katarktyczno-terapeutycznym
spektaklu jak na dtoni wida¢, na jakich fundamentach zasadza sie twoércza
strategia kielczanina. Prosta, humorystyczna mikronarracja dotyczaca
znalezionego na plazy Wieloryba (w tej roli zmagajacy sie z afazjg Krzysztof
Globisz) i dwéch aktywistek Greenpeace (Zuzanna Skolias, Marta Ledwon),
przeplatana muzycznymi intermediami, staje sie przyczynkiem do dysku-
sji na temat granic komunikacji i $cistego zwigzku miedzy budowaniem
tozsamosci a jezykowa artykulacja tejze. To hotd wobec samego aktu opo-
wiadania: gdy widzimy, jak Globisz, nie tracgc ani na chwile sceniczne-
go animuszu, z trudem cedzi slowa skladajace si¢ na (improwizowang?)
bajke, to trudno oprzeé¢ sie wrazeniu, ze stawka, o ktérg gra, jest nie tylko

3 Joanna Puzyna-Chojka, Second hand drama. O sztukach Mateusza Pakuly, ,teatralny.pl”,
6.06.2014, http://teatralny.pl/recenzje/second-hand-drama-o-sztukach-mateusza-pakuly,544.
html, [dostep: 27.09.2019].

podzielenie sie z innymi spdjng opowiescig, ale i o uporzadkowanie swojej
wlasnej, osobistej narracji. Niewinna gra stéw ,Globisz” — ,,The Globe” -
oraz wypowiadane przez Zuzanne Skolias stowa: ,I am the stage” staja
sie réwniez pretekstem do rozmowy na temat performatywnego charakteru
ludzkiego istnienia. Rysova oraz autor tekstu méwig nam wprost: oto jak
najbardziej realny czlowiek. Pytanie tylko: czy mozemy cho¢ na moment
zblizy¢ sie do jego rzeczywistosci, skoro stracit podstawowe narzedzie,
ktérym wyrazal swojg postawe wobec niej? A takze: gdzie w takim razie
przebiega granica komunikacji, skoro tak trudno dobra¢ si¢ nam do we-
wnetrznej rzeczywistosci drugiego czlowieka?

Nieco inaczej problem ten zostat podjety w spektaklu na podstawie sztuki Plu-
ton p-brane, ktéry mial swojg premiere w Lazni Nowej w pazdzierniku 2018
roku. Co istotne, byt to rezyserski debiut Pakuly. Jak wspomina sam twdrca:

»,Kosmiczna” tematyka chodzila za mna juz od paru lat, a Scislej

od momentu, gdy przeczytatem w , Tygodniku Powszechnym” artykut
na temat Plutona, jego zmiennych loséw, utraty statusu planety.

W czasie gdy pisalem swoéj dramat, zaczatem dochodzi¢ do wniosku,
ze jestem gotow, aby samemu zajaé sie rezyserowaniem: wspétpraca
z Pawlem Swiatkiem czy Eva Rysova sporo mnie nauczyta i pozwolila
lepiej zrozumieé, na czym to wszystko polega. L.aznia Nowa wydawata
sie idealnym miejscem na debiut — to méj ,,dom pracy twoérczej”, gdzie
obdarzono mnie pelnym zaufaniem. Co réwnie istotne, teatr ten daje
swobode, jesli chodzi o dobdr obsady, mogtem wigec stworzy¢ swaj
aktorski ,,dream team”4.

Punktem wyj$cia byta w tym wypadku historia Percivala Lowella, astro-
noma hobbysty zmartego w 1916 roku. Traktowany przez srodowisko
naukowe z protekcjonalng pobtazliwoscia, wyszydzany i uwazany za oso-
be niezréwnowazong Lowell podporzadkowat swoje zycie jednej obsesji:
chciatl znalez¢ Planete X, ktéra miala by¢ brakujgcym elementem Uktadu
Slonecznego. Pakuta rezyser chetnie siega w swojej inscenizacji po na-
rzedzia doskonale znane z jego twdrczosci literackiej. Daje o sobie znad

4 Fragment niepublikowanej rozmowy z Mateuszem Pakula, przeprowadzonej przez Mateusza
Witkowskiego we wrzesniu 2019.



miedzy innymi zamilowanie do powtdrzen, testowania i pigtrzenia sytuacji
dramatycznej poprzez wytwarzanie kolejnych wariantéw tejze. W spektaklu
podsuwa nam alternatywne wersje spotkania, do jakiego mogtoby dojsé
miedzy Percivalem Lowellem (w tej roli Jan Peszek) a 10-letnim Clyde’em
Tombaughem (granym przez Mikolaja Karczewskiego), ktory w 1930 roku
dowiddt istnienia planety Pluton. Lowell bywa tu zgorzkniatym furiatem,
rozmarzonym fantastg i skrupulatnym naukowcem - rekonstruujemy jego
postaé za pomoca zmyslonych, wykluczajgcych sie historii. Owo ,,zmysle-
nie” moze mie¢ jednak niemal kosmogoniczng moc (bo czy aby odkryé¢ X/
Plutona, nie nalezato go najpierw sobie wyobrazié?).

Juz na poczatku spektaklu dowiadujemy sie, ze Percival byt zdecydowanie
lepszym pisarzem niz astronomem. Symptomatyczne wydaje sie jednak,
ze to wlasnie on (a nie zaden powszechnie podziwiany mysliciel) wyznacza
orbite, po ktérej porusza sie teatralny Pluton... Bohater grany przez Kar-
czewskiego zacheca nas do porzucenia ,,ciernistych krzewéw faktéw” i nie
robi tego tylko po to, aby zabawi¢ widza kolejng zreczng fraza (tych Pakula
ma zreszta, jak zwykle, mnostwo). Fakt to zamknieta, monolityczna, a wiec
przyciezka catos¢, ktéra sama w sobie pozbawiona jest wdzieku. Rezyse-
ra-autora interesuje natomiast mozliwos¢, historia potencjalna, nieusank-
cjonowana przez autorytety. Jak styszymy, w jednej z nich Ziemia nigdy
nie zostaje zamieszkana przez czlowieka. A przeciez - jak dopowiada sobie
odbiorca - stalo sie. Materia naukowa, ktéra stanowi jeden z gtéwnych
sktadnikéw spektaklu, znacznie wykracza poza zbiér obiegowych, choé
uprawnionych truizméw. Pluton... to poniekad opowies¢ o fenomenie, jakim
jestesmy, nawet, jesli 6w fenomen to tylko jeden z nieskoniczonej liczby
wariantéw. Pakula wchodzi réwniez w dialog ze znoszacymi sie wzajemnie
teoriami — jak styszymy od jednego z kilku Lowelléw, ktérzy pojawiaja sie
na scenie, niezaleznie od tego, czy jesteSmy sami we wszechswiecie, czy
tez stanowimy jedna z wielu cywilizacji, oba te rozwigzania wydaja sie
réownie oszatamiajgce. A oszolomienie, wynikajace z poczucia samotno-
$ci lub, przeciwnie, przekonania, ze ludzka unikatowos$¢ to przestarzala,
antropocentryczna mrzonka, stanowi juz dobry punkt wyjscia do tego, by
zaczaé opowiadac. Charakterystyczne dla Pakuly sekwencje o charakterze
muzycznym/nienachalnie satyrycznym, ktére nazwatem weze$niej roboczo
intermediami, dodatkowo problematyzujg wspomniane kwestie. Na scenie

kilkukrotnie pojawia sie grana przez Zuzanne Skolias zywigca sie (réwniez
dostownie) helem Gwiazda, ktéra podkresla w pierwszej z wykonywanych
piosenek, ze ,,spadajgce gwiazdy” to tak naprawde meteory. Ich ,przydo-
mek” wynika jedynie z naszej, jakze ludzkiej, sklonnosci do ttumaczenia
sobie swiata za pomocg czysto literackich, stylistycznych narzedzi. Twoérey
bawig sie homofoniczng frazg , pea brain”, sugerujac jednak, ze nawet jesli
moézg jest niepozornym ziarenkiem, to moze da¢ poczatek nieprzeniknio-
nym ogrodom i gaszczom: znaczen, kodéw, obrazéw.

To jednak nie zaden tam naiwny pean na cze$¢ marzycieli. Pakula, kon-
frontujgc sie z bezmiarem kosmosu, wiwatuje raczej na czes$¢ twoérczego
umystu oraz sposobdéw, w jaki radzimy sobie z naszg tymczasowoscig i ma-
toscig (wymowny wydaje sie fakt, ze bohaterom towarzyszy astronomiczna
saparatura” wykonana z nakretek, puszek i kartonéw — brawa naleza sie
tu réwniez scenografce Justynie Elminowskiej). Wszak nawet blad powsta-
ty w procesie kreacji moze by¢ piekny — Lowell byt przekonany, ze odkryt
pregi na Wenus, nie zauwazy! jednak, ze tak naprawde patrzy na odbicie
swojego oka. Bledem bytoby przy tym sadzi¢, ze rezyserska opowiesc¢ stoi
w kontrze wobec szeroko rozumianej naukowosci, analitycznego chlodu.
Te sa réwnie piekne, wszak zaistnialy, unaocznily sie nam, moga zosta¢
poddane wyobrazniowej i jezykowej obrébce. Sa tez inne, bardziej pragma-
tyczne powody — znéw oddajmy gtos Pakule:

Pluton p-brane to tak naprawde pierwszy z catej serii tekstow

i realizacji, ktoére bedg zakotwiczone w kwestiach zwigzanych

z nauka. Fascynuje mnie, ze cala ta szeroko rozumiana naukowos¢
daje okazje do specyficznego eskapizmu: odsuwamy sie tym samym
od kwestii biezacych — politycznych, spotecznych etc., mozemy
spojrze¢ na sprawe szerzej, w bardziej uniwersalny sposéb. Z drugiej
strony jednak, co wyda sie moze pozornie sprzeczne, w dzisiejszych
czasach coraz wigksza popularnoscia cieszg sie wszelkiego rodzaju
trendy antynaukowe — przyda sie wiec troche dystansu i racjonalnego
spojrzenia. Wreszcie: uwazam, ze sztuka zbyt czesto bywa artystowska,
autotematyczna. Ja chciatbym wciggna¢ nauke do teatru®.

5 Tamze.



W ostatnich latach bardziej niz pewne stato sie, ze twoérczosé Pakuly jest
czyms$ wiecej niz erudycyjng zabawa z formg lub (do wyboru) dowodem
na to, ze wspdlczesni tworcy utracili wiare w zwigzki miedzy jezykiem
a rzeczywistoscia/poznaniem. Przeciwnie. Wyrasta ona z przekonania,
ze wszelkie te zwalowiska dykcji, rejestrow, cytatow i powtdérzen moga
pomdc w znalezieniu wlasnego glosu i osiggnieciu porozumienia. Ze moga
stwarza¢ $§wiaty oraz wplywacé na te juz zastane. Albo jeszcze inaczej:
ze jesli nawet zyjemy w Wiezy Babel i komunikacja wydaje si¢ poczatkowo
zadaniem niemozliwym, to przeciez z pomoca przychodzi nam przeklad oraz
nauka jezykéw obcych. Pakuta nie kapituluje i nie ucieka: w centrum jego
zainteresowania jest przede wszystkim czlowiek z calg jego $miesznoscia,
wielkoscia i nieprzejrzystoscig. Oraz ze sklonnoscig do porzadkowania
Swiata za pomoca historii. Nie boi sie wielkich pytan dotyczacych piekna,
sensu, tozsamosci, nie popada jednak przy tym w pretensjonalnosé. Nalezy
do dramatopisarzy (dzi$ mozna powiedzieé réwniez: rezyseréw), dla ktérych
wazko$¢ poruszanego tematu oraz wieloptaszczyznowosé ujecia nie musza
wcale skutkowaé hermetyzmem; ani mysli o tym, aby utopi¢ widza w morzu
wiasnych traum i neuroz. Podchodzi do swoich odbiorcéw ze zrozumieniem
i sam réwniez pragnie by¢ zrozumiany. Oczywiscie mozna by, siegajgc wy-
sokich diapazonoéw, stwierdzié, ze jest to tworczosé do bolu humanistyczna.
Najlepiej ujmuje to jednak postac¢ grana przez Mikotlaja Karczewskiego,
ktdra stwierdza w pewnym momencie: ,Przeciez to ma sens tylko dlatego,
Ze sobie o tym opowiadamy”.

Mateusz Pakula

PLUTON P-BRANE [FRAGMENTY]

Percival Lowell, czlowiek nieprawdopodobny, czlowiek niesamowity, nie-
spokojny duch, niebieski ptak, dusza cztowiek, wulkan energii, tytan, typ
niepokorny, pedziwiatr, ogien w glowie, iskry w oczach, niepoprawny
marzyciel, ciggneto go w swiat, gdzie go oczy poniosly, stopy go same
niosly, no co jeszcze mozna z takich powiedzonek o nim powiedzie¢, no nie
usiedzial, no swedziato go dupsko, ze przepraszam.

Urodzit sie w 1855 roku. Miat rok mlodszego brata, Abbotta, i dziewietnascie
lat mlodszg siostre, Amy. The most brilliant young man in Boston, tak o nim pi-
sala gazeta lokalna. Studiowat matematyke na Harvardzie, dobrze zapowiadat
sie jako biznesmen, ale po kilku latach sie biznesmenieniem znudzit. Jest tyle
ciekawszych rzeczy od szefowania przedzalni bawelny i produkeji bawenianej
odziezy! Ruszyt w $wiat i okazat sie zawzietym podréznikiem, utalentowanym
pisarsko. Czlowiek renesansu, a jednoczes$nie romantyk i fantasta, ,,indywi-
dualizm i wyobraznia, to jest naped postepu ludzkosci”, pisat w swojej najpo-
czytniejszej ksigzce o oriencie ,Dusza Dalekiego Wschodu”. Byt dyplomata
w Korei, spedzit sporo czasu w Japonii. Na podrézach i swoich popularyzator-
skich ksigzkach zarobit fortune. I calg te fortune przeputat. Wydat wszystkie
pienigdze. Calg kase wilozyt w budowe obserwatorium astronomicznego. Naj-
nowoczesniejszego na $wiecie obserwatorium astronomicznego. Swiat to za
mato! Chciatoby sie wykrzyknad, bo faktycznie dla niego swiat to byto za mato.
Chciat dotrze¢ jeszcze dalej. A potem jeszcze dalej. Mysle¢ i wyobrazaé sobie
$mielej. Wspina¢ sie do gwiazd i pokonac¢ czas! No i na przyktadzie tego zdania
widad, jak tatwo, méwigc o kosmosie, majgc na mysli rzeczy przeciez powazne
i glebokie, obsuna¢ sie w banaly z polskich piosenkarek. I piosenkarzy.

Ach ta wzglednos$é, ach ta nieoznaczono$é! Och, te struny, te brany! Oh,
brane new world. That has such creatures in’t!



Lowell, zbudowawszy swoje obserwatorium, wziat si¢ do obserwowania
i okazal sig oczywiscie zawzietym obserwatorem, wprost nieziemsko uta-
lentowanym pisarsko. Byl zdecydowanie lepszym pisarzem niz astrono-
mem. He was the first to suggest, that there might be life on Mars. Zafascy-
nowany notatkami pewnego wioskiego astronoma zaczat obserwowac tak
zwane kanaly na Czerwonej Planecie i zwariowat na ich punkcie. Te kanaty
byly wedlug niego niezbitym dowodem na istnienie inteligentnych mar-
sjanskich istot, na istnienie marsjanskiej cywilizacji, ktéra jest zdolna
do nawadniania rdzawych marsjanskich pustyn, to jest rozprowadzania
tymiz kanatami wody z czap lodowych na biegunach. Kanatly, tal! Lowell
zarazit tg ideg swoich czytelnikéw i fanéw, rozrysowywat te kanaly, szki-
cowat sieci tych kanaléw, tworzyl mapy, ktére wygladaly jak obrazy Joana
Miré albo Kandinsky’ego. Swiat oszalal, przynajmniej ta cze$é, ktéra lubita
opowiesci bizarne, ta, ktéra sie rozsmakowywata w rodzacym si¢ wtasnie
science fiction, tak, tak, Wojne swiatéw Wellsa zainspirowal m.in. Lowell,
prosze panstwa. Bo ta bardziej naukowa czesé swiata, ktéra potrzebowatla
sprawdzac teorie, jako$ tych kanaléw na tym Marsie nie widziata. Dziwne.

Mogto by¢ z tymi kanatami podobnie jak z tak zwanymi szprychami na We-
nus. Ktérych istnienie w pewnym momencie obwiescit Lowell. Podejrzewat,
a moze marzyl, ze to jakie$ obiekty urbanistyczne. Tymczasem niestety
patrzyt we wtasne oko. Serio. Przymykajac przystone, niechcacy zmieniat
swdj teleskop w gigantyczny oftalmoskop. A ciemne, pajgkowate linie byty
po prostu cieniami rzucanymi przez naczynia krwionosne jego gatki ocznej.

I tak Lowell z bohatera stat sie posmiewiskiem $rodowiska astronomicznego.
Ponizony, zdruzgotany, zamknat sie w swojej wiezy. To znaczy w swoim
obserwatorium. Prébujac sie jakos podniesé z upadku, jakos zrehabilitowaé,
skoncentrowat sie na poszukiwaniach dziewigtej planety ukladu stoneczne-
go, za Neptunem, zaburzajacej jego orbite. Nazwat jg Planetg X. Nigdy jej nie
odnalazl i rehabilitacji sie nie doczekal. Twierdzil, ze wie gdzie ona jest, ale
jakos nikt w to nie chciat wierzy¢, a jemu jakos nie udawato si¢ udowodnic jej
istnienia. Obsesyjnie jej szukat do korica zycia. Zalamany wojng $wiatowa,
przerazony jej wydarzeniami, zmart na udar mézgu jesienig 1916 roku.

Pluton odkryt Clyde Tombaugh. Kilkanascie lat pézniej. W obserwatorium
Lowella.

PRASA O SPEKTAKLU:

W tej historii znajdziemy réwniez wiele odwotan do wspoétczesnej rzeczywi-
stosci, odpowiednig doze ironii i czarnego humoru, a wszystko to okraszo-
ne istna plejada gwiazd w pelnym tego stowa znaczeniu - aktorskich, astro-
nomicznych, a nawet akrobatycznych. Na niebie Plutona p-brane najja$niej
jednak swieci Jan Peszek, ktéry wciela sie nie tylko w role mistrza Lowella,
lecz takze jego siostry Amy oraz brata Abbotta.

Joanna Brodniak, ,Reflektor. Rozéwietlamy Kulture”

[...] spektakl ten wpisuje sie w to, co dzieje si¢ w Swiatowym teatrze. Albo
szerzej — tworczosci dzisiejszych artystow w sferze wizualnej. Dzi$ futurolo-
gia i kosmiczne przestrzenie to temat, na ktéry chetnie spogladajg twércy.
Wystarczy wymienié takie teksty dramatyczne jak W razie niepowodze-
nia Andrew Thompsona lub Po nas choéby kosmos Sibylle Berg.

Lukasz Gazur, ,Dziennik Polski”

Pluton p-brane skrzy sie humorem przy kazdej niemal okazji. Pakula nie jest
jednak szyderczy, nie mamy tez do czynienia z apologig naiwnych fantazji.
Spektakl tchnie optymizmem - co samo w sobie jest wyjatkowe — a na do-
datek dodaje otuchy. Pocieszajaca jest bowiem teza, ze dzigki nam wszyst-
ko moze mie¢ znaczenie, a teatr zdolny jest do ocalania tak wspaniatych
historii, jak ta o Lowellu, ktéry zaobserwowawszy szprychy na Wenus, nie
zorientowat sie, ze w istocie patrzy we wilasne oko. Pakuta podpowiada,
ze spektakl tez moze by¢ oftalmoskopem — patrzac w niego, badamy samych
siebie (i sam teatr), ale bez natretnych psychoanalitycznych pryzmatéw.

Dominik Gac, cztonek Komisji Artystycznej 25. Ogélnopolskiego
Konkursu na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspotczesnej
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ROZMOWA O MALEJ BOSKIEJ
KOMEDII Z MARTYNA PALIS

— KURATORKA FESTIWALU,

I MAGDALENA GOSCINIAK -
GLOWNA SPECJALISTKA DS.
KOMUNIKACJI Z WIDZEM

W TEATRZE LAZNIA NOWA

Matlgorzata Lech: JesteSmy przed finalem trzeciej edycji Matej Boskiej
Komedii, po etapie selekcyjnym, w ktérym dziecigco-mlodziezowe jury
oceniato spektakle i decydowalo o ich obecnogci w finale. Chyba nie da sig
moéwié o tym festiwalu inaczej, niz patrzac cato$ciowo na trzy ostatnie sezo-
ny. Opowiedzcie o poczatkach Festiwalu w Lazni i o jego ewolucji.

Magdalena Gosciniak: Pierwsza Mata Boska Komedia byta badaniem
gruntu, przegladem najciekawszych w kraju w tamtym sezonie spektakli
dla dzieci i mtodziezy. Pokazywali$émy miedzy innymi: A niech to ges kopnie
Marty Gusniowskiej, Piekfo-Niebo Jakuba Krofty, Strasznq pigtke Marii
Zynel, Opowiesci z niepamieci Dudy Paivy, a Krzyzakéw Jakuba Roszkow-
skiego nawet dwa razy, bo bilety na pierwszy spektakl sprzedaty sie na pniu.
Ta wachlarzowa prezentacja czasem bardzo réznych spektakli pokazata,
ze w Polsce powstaje interesujacy teatr dla mlodego odbiorcy, a widzowie

: checg go ogladaé. ZrozumieliSmy, Ze impreza ma potencjal, ze format dla wi
i ' ' | | downi dziecieco-mtodziezowej pod markg Boskiej Komedii jest rozwojowy,
)‘" — ! ma wlasng energie i moc uwodzenia publicznosci. Ale zeby nie bylo tak
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rézowo — rozpoznalis$my oczywiscie trudnosci. Przede wszystkim LaZnia nie
pracowata wezeséniej z widzem dzieciecym. Trzeba wiec bylo relacje z rodzi-
cami i z mtodymi widzami budowaé od podstaw, choé jej pierwsze oznaki
byto juz wida¢ na Bulwarlt]cie Sztuki, ktérego wazng czesé stanowity ple-
nerowe spektakle i warsztaty dla dzieci i rodzin. Z czasem pole wspoélpracy
z odbiorca dzieciecym zaczelo sie w Lazni rozwija¢. A Mala Boska okazata
sie tego ukonstytuowaniem i emanacjg.

Martyna Palis: Pracuje przy Matej Boskiej od drugiej edycji w 2018 roku.
W pierwszej uczestniczytam jako widz. PrzeanalizowaliSmy wspdlnie prze-
bieg pilotazowej edycji i zaproponowatam, zebysmy w 2018 rozbudowali for-
mule przegladu najlepszych i najczesciej nagradzanych spektakli o element
blizszego spotkania z widzem. Taki potencjat widzialtam w pracy warsztato-
wej. Wzbogaciliémy wiec Festiwal o warsztaty dla dzieci i mlodziezy — zréz-
nicowane pod wzgledem wieku uczestnikéw, ale tez o spotkania masterc-
lasses dla nauczycieli oraz instruktoréw teatralnych. Sciezka warsztatowa
pozwolita poznaé¢ naszych odbiorcéw blizej, zaprosic¢ ich do wspdlnego
dzialania, do teatralnej zabawy. Czerpalisémy z szerokiego spektrum moz-
liwosci teatru: pracowali$émy plastycznie, scenograficznie i z kostiumami,
szukalismy inspiracji muzycznych, $piewalismy, taniczyliSmy, zgtebialismy
tajniki sztuki cyrkowej, poznawali$my teatr formy i zagadnienia animacji.
Odbyt sie tez trening aktorski. Warsztaty daly nam szanse rozwinigecia
programéw edukacyjnych i szkoleniowych. Spotkania masterclasses z na-
uczycielami tworzgcymi teatr z dzie¢mi w szkole i przedszkolu umozliwity
wyposazenie pedagogdéw w narzedzia przydatne w codziennej pracy, daty
tez im wsparcie. Cze$¢ programu adresowana byla takze do instruktoréw
teatralnych, twoércow teatréw amatorskich czy do oséb pracujacych z nie-
pelnosprawnymi. MysleliSmy szeroko. Najwazniejsze w drugiej edycji byto
wypracowanie jezyka komunikacji. Jezyka, ktory buduje szeroka przestrzen
porozumienia z odbiorcg teatru dla dzieci i mlodziezy, umozliwiajac dialog
— miedzy nami a rodzicami i miedzy nami a dzieémi. Zostalo to zauwazone
i docenione. Po pierwsze przez publicznos¢ — nazwijmy jg rodzinng — ktéra
zaczela postrzegac¢ Laznie jako miejsce, gdzie warto przychodzié. Po drugie
przez $rodowisko, bo Festiwal zostal nagrodzony Ztotym Stonecznikiem
Czasu Dzieci w kategorii Jezyk — nagroda za najbardziej rozwojowe inicjaty-
wy dla dzieci w Krakowie.

Malgorzata Lech: W tym roku formuta Festiwalu zostala oparta na pomy-
$le dziecieco-mlodziezowego jury, ktére ocenialo prezentowane spektakle.
Jakie wnioski przyniosta ta trzecia edycja?

Martyna Palis: Ten rok postrzegam jako przetomowy. Okazalo sie, ze pomyst
Bartosza Szydlowskiego, aby powota¢ dziecieco-mlodziezowe jury ma moc
wehikutu, bo daje realny gtos tym, dla ktérych robimy Festiwal. Koncepcja
ta wciggnela i nas, i rodzicéw, i dzieci, i nastolatkéw. To byt strzal w dzie-
sigtke. W otwartym naborze zglosilo sie blisko 140 oséb w wieku od 8 do 16
lat, ktére zostaly jurorami. Zdecydowalismy sie zdynamizowacé proces oceny
spektakli przez zaaranzowanie teatralnych ,bitew”. W kazdym pojedyn-
ku braty udzial dwa spektakle. Jurorzy po kazdym spektaklu brali udziat
w dyskusji z tworcami i w warsztatach z pedagogiem teatru, a nastepnie
oddawali glosy za pomoca kolorowych pitek. Stosunek gloséw TAK do NIE
decydowatl o tym, kto wygrywa bitwe i tym samym przechodzi do jesiennego
finatu. Przez miesigc jurorzy obejrzeli osiem spektakli, ktére walczyly ze soba
w czterech teatralnych bitwach, i wytonili czworke finalistéw. ,,Pucharowa”
formuta dawata przede wszystkim dobry pretekst do rozmowy. Zalezalo
nam przy tym, zeby podczas obrad jurorzy czuli si¢ bezpiecznie ze swoimi
opiniami i myslami, zeby chcieli sie z nami podzieli¢ tym, co czuja, co mysla.

Magdalena Gosciniak: Po kazdym spektaklu obie z Martyng prowadzi-
tyémy warsztaty z jurorami. To niezwykle budujace doswiadczenie. Pra-
cowalam z najstarsza wiekowo grupg, ktéra prezentowala wysoki poziom
wrazliwosci na teatr i byta bardzo, bardzo $wiadoma. Fascynowalo mnie ob-
serwowanie zawigzywania sie i rozwoju relacji wewnatrz grupy - ze spekta-
klu na spektakl, z kazdym kolejnym spotkaniem, z kazdg kolejng dyskusja
jej czlonkowie stawali sie coraz bardziej odwazni, krytyczni, wymagajacy.
Zmienialy sie ich spostrzezenia, sposéb wyrazania mysli i wzmacniata
argumentacja stojgca za opiniami. To mnie oczarowato i sprawilo, ze uwie-
rzylam w tych miodych ludzi. Przeciez oni za pare lat péjda pierwszy raz
glosowad! A tu, na Matej Boskiej, mieli mozliwo$¢ nie tylko konstruktywnej
wymiany opinii, ale tez docenienia znaczenia kazdego oddanego gtosu.
To byla prawdziwa lekcja demokracji.

Malgorzata Lech: W programie znalazly sie spektakle dla réznych grup
wiekowych. Jak to wygladato?



Magdalena Gosciniak Najwspanialsze moim zdaniem w teatralnych bi-
twach bylo to, ze cho¢ niby obowiazywaly kryteria wiekowe (rzeczywiscie,
najwiecej byto spektakli dla mtodych ludzi od 10-12 lat wzwyz), wielu
juroréw starato sie obejrzeé¢ kazdy spektakl. Decyzje w tej sprawie zapadatly
w uzgodnieniu z rodzicami, czesto tez dorosli towarzyszyli na widowni
mlodym jurorom (ale obrady byty juz dla rodzicéw zamkniete). Okazywato
sie, ze dorosli bawili sie réwnie dobrze (jesli nie lepiej) jak dzieciaki i mto-
dziez. Jestem przekonana, ze zobaczyli teatr, ktérego w swoim dzieciecym
zyciu nie widzieli — teatr odwazny, powaznie traktujgcy mlodego widza,
stawiajgcy wazne pytania, na ktére odpowiedzie¢ trzeba sobie samemu;
teatr nieinfantylny, nienaiwny. Taki teatr dla dzieci i mlodziezy, ktorego sita
oddziatywania jest o wiele wigksza, niz przyzwyczailiémy sie sadzi¢. To nie
s3 bajeczki. To jest rzetelny, przemyslany, mocny i poruszajacy teatr, ktéry
kaze sie zastanowié, czy rzeczywiscie straciliémy kulturowa tgcznosé mie-
dzypokoleniowa, czy tez jednak nie. Dla mnie to jedno z wazniejszych pytan,
jakie zostawia w glowie Festiwal — patrzac bowiem na reakcje publicznosci,
i tej dziecigcej, i mlodziezowej, i dorostej — widze podobne reakcje, zauwa-
zam czytelno$é narracji czy to o Don Kichocie, czy o Chlopcach z Placu
Broni bez wzgledu na wiek. To ciekawe uczucie zglebia¢ temat miedzypo-
koleniowych relacji, podpatrujac widzow.

Malgorzata Lech: Jak widzicie rozwdj Matej Boskiej? Czy formuta dziecie-
cego jury bedzie sie rozwija¢? Czy stanie sie idée fixe tego festiwalu?

Magdalena Gosciniak: Sam Festiwal staje si¢ mtodszg siostrg duzej Bo-
skiej Komedii, wiec mam nadzieje, ze nadal bedzie porywat juroréw, a te-
atry beda sie ekscytowac zdrowa rywalizacja. To, ze spektakle finatowe
zostang teraz pokazane dorostemu miedzynarodowemu jury, ta dwuetapo-
wos¢ jest wazng innowacja i wydaje mi si¢ najwieksza sitg Malej Boskiej
Komedii. To zupelnie nowa formula, ktéra jeszcze pare razy powinna sie
sprawdzi¢, by okrzepnac.

Martyna Pali$: Mata Boska to festiwal wcigz poszukujacy, bedacy nie-
ustannie w drodze, rozpoznajacy na nowo swojg misje i potrzeby odbior-
cy. Trudno mi przed tegoroczng ewaluacja jednoznacznie twierdzié, jaki
ksztalt bedzie miat w 2020 roku. Jedno jest pewne, bedziemy nadal szu-
kac¢ form wigczania dzieci i mtodziezy w tworzenie imprezy, a réwnolegle

- aktywizowania $rodowiska, pobudzania do debaty wokot teatru dla mio-
dziezy. Przed nami pierwsze festiwalowe forum dyskusyijne, ktére odbedzie
sie za kilka dni. Mam nadzieje, ze z roku na rok Mala Boska bedzie coraz
silniejsza marka, podazajac $ladem festiwalu matki, czyli Boskiej Komedii.
Juz teraz zaprosiliSmy trzech przedstawicieli europejskiej branzy teatralnej
do jury finalowego. W 2019 roku odbedzie si¢ konkurs i po raz pierwszy
wreczymy Grand Prix Matej Boskiej Komedii. Jest wigc wiele mozliwosci
rozwoju tego projektu. Myslimy o rozbudowie linii programowej, szer-
szym wachlarzu spektakli (na przyklad prezentacji repertuaru dla najmtod-
szych dzieci), o rozciggnieciu etapu selekcyjnego w czasie, o nawigzaniu
wspolpracy z pedagogami-liderami teatralnymi, o programie edukacyjnym
w krakowskich szkotach, o wspétpracy miedzynarodowej. Potencjalnych
kierunkéw jest wiele, teatr dla odbiorcéw w wieku 0-18 intensywnie sie
teraz rozwija, bedziemy $ledzi¢ najciekawsze tropy.

Czerwiec 2019




WARSZTATY PO SPEKTAKLU.
MLODZI LALKARZE MOWIA

O ZROBIONYCH PRZEZ SIEBIE
LALKACH. LALKI MOWIA

O SOBIE. BYWA, ZE LALKI
MOWIA MIEDZY SOBA.

Czesé, lalko Ani. Dlaczego wybratas Anie za lalkarke?

Bo Ania mnie zrobila.

Moja lalka data sie stworzyé, bo chciata by¢ cztowiekiem.
A kim jest twoja lalka?

Ona jest lalka, ktdra jest corka zlej krélowej $niegu, a chcialaby byé kims
innym, niz cérka ztej krolowej $niegu. Chcialaby miec lepszy zmyst doty-
ku, bardziej rozwiniety.

A moja lalka to jest lalka wodna.

Morska lalka? Ona plywa w morzu?

Nie, nie ptywa. Ona si¢ unosi. Na powierzchni wody. I faluje z falami.
A twoja lalka, kim jest?

(lalka milczy)

Kim jestes, lalko?
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To jest lalka demon. Z bezbrzeznej wyspy na Tréjkacie Bermudzkim.
Stworzylem te lalke ze wspomnieni, ale boje sie jej. To jest lalka straszna.

Powinienem sie jej baé?

Czy lalka powinna sig bac lalkarza? Czy lalkarz lalki?
Roznie. Lalkarz lalki powinien sie baé.

Dlaczego jq zrobites?

Nie wiem. Ta lalka kazala sie zrobic¢.

Czesc, lalko? Kim jestes?

Kosmita.

Z jakiej jestes planety?

Nie wiem.

Kosmitq z planety Niewiem?

Tak. Stworzylem mojg lalke podczas méwienia.
Ona zyje podczas méwienia.

A twoja lalka?

To Golem. On jest za maly. Za cichy i za mato moéwi.
A moja lalka tupie.

Jak sig tupie lalkq?

Normalnie.

7 PROTOKOLOW JURY
FESTIWALU MALA BOSKA
KOMEDIA

0dd i Luna, rez. Przemystaw Jaszczak, Wroclawski Teatr Lalek

Dzigki temu spektaklowi mogli§my pomyslec¢ o tym, ze kazdy z nas
rézni sie od kogos innego.

Mogli$my tez zrozumieé tych, ktdrzy czuja sie bardziej inni niz inni, tak
jak Odd.

To bylo o tym, Ze mozemy sie z innymi zakolegowac. Z pszczolami,
z rybami, z tymi, ktérych nawet nie rozumiemy. Z tymi, ktorzy na przy-
klad majg inne kolory.

Swiat spektaklu byt abstrakeyjny, a przez to bardziej ciekawy.

To bylo o dzieciach, ktére czuly wstydo-strach, i o tym, Ze mozna
to pokonad.

La la lalki, rez. Artur Romariski, Teatr Animacji w Poznaniu

Zastanawiali$my sig, co bylo specjalnie, a co nie, na przyktad wtedy,
gdy aktorzy sie mylili.

Ja mysle, ze wszystkie te pomylki byly specjalnie. To byto widacé.

Najbardziej podobata mi sie lalka, ktéra nie chciata zadnego lalkarza.






Ta, ktoéra nie chciala z nikim gra¢. Ona byla genialna.

Najbardziej podobata mi sie lalka, ktéra chciata by¢ bakterig.
Ona byla szczera.

Nie podobalo nam sig, jak na poczatku ten straszny facet-lalka sie
czotgatl po podtodze. To bylo okropne.

To byto o trudnym zyciu lalek.

Pamiec Rutki, rez. Justyna Lagowska, Teatr Dzieci Zaglebia w Bedzinie
To jest o hejcie. O tym, jak ktos chce kogos innego zniszczyd.

To nie byt tatwy spektakl. Zatowalam, ze nie przeczytatam czegos
wiecej o Rutce przed przyjsciem do teatru. Ale w pewnym momencie
ten spektakl mnie ztapat i juz do korica nie puscit.

Smuci mnie to, ze wciaz s ludzie, ktérzy nienawidzg innych.
To przedstawienie mocno w nas weszlo.

Dla mnie najwiecej zdarzyto sie w ostatniej piosence, kiedy Karoli-
na-Rutka $piewa o Polsce. Chcialo mi si¢ ptaka¢. Widziatam, ze kilka
0s6b plakato.

Dlaczego to jest takie smutne?

Nie podobato mi sig, ze byly wulgaryzmy.

Wulgaryzmy byly potrzebne. Nie udawajmy, Ze tak nie méwimy.
To przedstawienie poruszalo tematy drazliwe politycznie.

Muzyka i rytmika byty bardzo wciggajace.

Podobat mi si¢ umiesniony aktor. Jak pokazywatl Rutce, co potrafi.
Najlepsza byta Rutka.

Mocne polaczenie aktorki-Karoliny i bohaterki-Rutki w jednym ciele.

Chtopcy z Placu Broni, Teatr Pinokio w Lodzi

To bylo przedstawienie o: o wojnie, o blokach, o podwérku, o $mier-
ci. O lekturze, o bohaterstwie, o lojalnosci, o zdradzie. O wiernosci,
o pitce, o meczach i kibolach. O codziennosci. O przemocy psychicz-
nej. O tym, ze slowo jest gorsze od uderzenia. O walce o swdj teren.
O chlopcach.

Co nam sie podobato: Profesja aktoréw. Zgranie zespotu. To, ze po tej
bitwie i niezgodzie wspdlnie zagrali mecz! Byl $piew i muzyka

na zywo! Bitwa, muza, gimnastyka. Prawdziwa woda do topienia
Nemeczka. Wokal. Rap. Swietna adaptacja ksigzki, zacheca do prze-
czytania. Dym, woda, $wiatta. Prowokacja. Na pewno nie nuda. Bez
ograniczen wieku, ptci, bez podzialéw. Slow motion na koricu. Rezyser
na spotkaniu po spektaklu - to, ze byl, i to, co méwit. Fajne bytlo to,

ze Nemeczek okazat sie inny, niz byl na poczatku. Inni chlopcy tez
okazywali sie inni, niz byli na poczatku.

Co nam sie nie podobato: Momentami bylo za glo$no. To, ze aktorzy
przebierali sie na scenie. Rap.

Kontrowersje: stereotyp Polaka-kibola, stereotyp dzielnego chtopca.

Wiersz z obrad

Dawno temu chlopcy sobie byli

I o plac dzielnie walczyli

Wtedy Nemeczek zachorowat

I wykitowat

Wtedy chlopcy sie zatamali

Bo na placu blok budowali

My na spektakl dzis przychodzimy
I na historie te patrzymy

Jestesmy teraz na obradach
Piszemy o zaletach, nie wadach
Wad nie byto, cho¢ Zle sie skonczylo
Najbardziej teatrowi gratulujemy




Aktoréw, twércéw, muzyke szanujemy
A Nemeczka zatujemy
Za wrazenia dzigkujemy

Mata Syrena, rez. Martyna Majewska, Teatr Miejski w Gliwicach

Doceniamy: Komizm. Granie na falach. Pokazanie siostrzanej mitosci.
Obsadzenie mezczyzny w roli kobiety. Klepsydra czasu. Gra z widzem.
Uczy dazenia do marzen. Uczy, Ze nie zawsze mamy to, czego chcemy.
Pokazuje, ze musimy uwazac¢ na konsekwencje naszych decyzji. Mowi
o tym, zeby uwazaé na stowa i na pochopne decyzje. Zderzenie dwdch
Swiatéw. Plastycznosé. Dziwnosé. Interakcje z folig. Kult buta/kult
ndg. Projekcja — zamiana w piane. Troche feminizmu.

Krytykujemy: Widoczne nogi syren. Dziwna charakteryzacja. Mez-
czyzna w roli kobiety. Sztuczna muzyka. Brak dzwiekéw morza i ryb.
Brak ryb. Zbyt cukierkowo, powinno by¢ bardziej drapieznie. Niejasne
zakonczenie. Metna dramaturgia. Niezamierzone elementy komiczne.
Kiczowate $piewy o mitosci.

Kontrowersje: Pokazanie zakazanej mitosci. Strach o aktoréw.
Konteksty: Andersen, Disney, Balladyna, WiedZmin.

To jest o dojrzewaniu, o tym, jak jest trudne. O niespetnionej mitosci.
O buncie.

Don Kichot, rez. Konrad Dworakowski, Grupa Coincidentia i Teatr
Pinokio w Lodzi

To bylo o: niespelnieniu marzenia, idei rycerstwa, szalenistwie, zyciu
w zlych czasach, postuszenstwie, wiernosci, zagubieniu, braku $wia-
domosci komicznosci.

Plusy: Dynamiczny. Przygodowy. Trzymajacy w napigeciu. Podejrzany.
Poruszajgcy wyobraznie. Super latanie przez wiatraki. Piasek i wyko-
rzystanie jego réznych mozliwosci. Poukrywane w nim przedmioty.

Butelki z piaskiem. Sypanie na widownie piaskiem. Chlapanie woda.
Dziwny. Szalony. Smieszne rekwizyty i charakteryzacja. Swietne wyj-
$cie Don Kichota z piasku. Zaskoczenie. Stylizowany jezyk. Zacheca
do przeczytania ksigzki. Motyw snu. Pomystowos¢ sceniczna. Walka
o mitosé! Wybitna scenografia. Recykling. Muzyka w innym jezyku,
muzyka na zywo. Wigczenie muzykéw do spektaklu. Dobry kontakt

z widzem. Walka z wyobrazonymi przedmiotami. Interesujgce polacze-
nie komizmu i dramatyzmu. Narastanie bataganu i chaosu na scenie
— efekt narastajgcego szaleristwa. Swietna rola Don Kichota. Muzyka
na zywo. Fonosfera.

Minusy: Dziwny. Trudny do zrozumienia. Chaos. Przesadna gwattow-
nos¢. Fizyczne zagrozenie dla widzéw. I dla aktoréw.

Morze ciche, rez. Lukasz Zaleski, Teatr Nowy w Zabrzu

Cudowne bylo: Plynelo sobie. Byto przyjemnie. Jezyk migowy. Rowne
traktowanie slyszacych z nieslyszacymi. Energie zmystowe. Piekna
scenografia. Pies-mop. Kostiumy. Konfetti. Metafory. Metaforyczna or-
kiestra. Wrazliwos¢. Prawdziwe problemy. Nawigzanie do wyrzucania
$mieci do wod i oceanéw. Bylismy w srodku. Méwili do nas. Smiech,
nie tzy. Przedmioty ozywaja. Podobato mi sie, gdy na koricu byto
stychaé morze i wida¢ jak woda faluje, natomiast byta cisza. Finalowa
piosenka Sound of silence.

Nie podobato nam si¢: Bylo za gtosno i za smutno. Muzyka czasem
byta wkurzajaca. Czasem nie bylo stychaé¢ aktoréw.

To byto o innosci. Takiej nie z wyboru. Innos$é rzadko jest z wyboru.
O innosci inaczej. Inaczej niz w spektaklach Odd i Luna i Pamiec Rutki.
Innos$é mogtaby by¢ tutaj tematem przewodnim.

To bylo o swiecie, ktéry jest na co dzien dla nas niedostepny.
Nieprawda. To byto o normalnym zyciu. O akceptacji samego siebie.

Wazne jest pytanie o normalnosé. Kto jest normalny, a kto nie?



Stas i Zta Noga, rez. Barttomiej Blaszczynski, Teatr Slaski

w Katowicach w koprodukcji ze Slaskim Teatrem Lalki i Aktora

Ateneum w Katowicach
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Scenografia: Hustawka — dynamizm. I ruchoma, i statyczna.
Symboliczna. Metaforyczna. Minimalistyczna. Mato zachwycajgca,
ale ciekawa. Estetyczna. Funkcjonalna. Czytelna. Zaskakujaca.

Aktorzy: Byli sobg. Mocne monologi. Lubili scene samg w sobie,
a nie siebie na scenie. Dobry warsztat. Dobry kontakt z widzami.

Dobra dramaturgia. Szybka akcja. Otwarto$é na tematy tabu.
Scena ,mitlosna” — dla niektdrych to bylo okej, ale niektérzy odebrali
to jako ohydne, to jest przeciez prywatnosé.

Emocje: Smutek. Sita. Wspoétczucie. Napiecie. Dyskomfort.
Wzruszenie.

Fajna choreografia. Ciekawe, ze to bylo to o niepelnosprawnosci,
a oni robili rézne wygibasy. Czyli ze s3 tacy jak my, normalni,
tez sie wygtlupiaja.

Pomyslmy o tym, by: zrozumieé uczucia rodzicéw chorych dzieci,
nie ignorowad, nie litowac sie, wiedzie¢, jak takiej osobie pomédc.

To bylo o zagrozeniach. Zagrozeniu samotnoscig. Zagrozeniu depresja.

Zagrozeniu wspotczuciem. Ale byt humor. I dystans.

Super ostatnie stlowa o tym, ze kazdy jest wyjatkowy, a Stas jest
jeszcze bardziej wyjatkowy.

8-20 maja 2019
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NAGRODA DLA FESTIWALU:

Festiwal Mata Boska Komedia 2018 — Zlote Stoneczniki — nagroda
jury portalu ,,Czas dzieci” za druga edycje festiwalu, uznang
za najbardziej rozwojowa inicjatywe dla dzieci w kategorii ,,Jezyk”

fot. Monika Stolarska
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. Monika Stolarska

Malgorzata Lech

GOD’S WHISPER.
BOSKA KOMEDIA 2008-2018

Jeszcze dziesied lat temu Krakow, jako miasto kultury, pogragzony byt w fe-
stiwalowym kryzysie. W mie$cie niby wiele si¢ dzialo, ale wyraznie odczu-
walna byta potrzeba waznych, elektryzujacych, prowadzonych na szeroka
skale branzowych imprez. Marazm dotknat nie tylko obszar teatru, ktéry nie
oferowat flagowego dla miasta wydarzenia teatralnego, ale i inne dziedziny
- muzyke, literature, a po czesci réwniez film i sztuki audiowizualne.

Zmiany przyszly w 2005 roku, wraz z dynamicznym rozwojem powolanego
pod nowa nazwg Krakowskiego Biura Festiwalowego, ktére od tej pory
sprawuje piecze nad najwazniejszymi festiwalami krakowskimi, przez
ponad dekade konsekwentnie i skutecznie pracujac na efekt stopniowej,
a w efekcie diametralnej, zmiany sytuacji, ktérg mozemy cieszy¢ sie dzisiaj.
W 2008 roku Urzad Miasta Krakowa sformutowat konkretny program roz-
woju dla wszystkich dziedzin sztuki w mie$cie w postaci projektu ,Szesc
Zmysléw”. Byta to inspirujgca i nieszablonowa koncepcja rozwoju i pro-
mocji Krakowa poprzez festiwale, ktére miaty ozywié¢ i na stale wyznaczyé
rytm kulturalnego zycia miasta. Projekt dat réwniez impuls do rozwoju
infrastrukturalnego i instytucjonalnego kultury krakowskiej.

By wprowadzi¢ w zycie zatozenia ,,Sze$ciu Zmystéw”, Urzad Miasta pod wo-
dzg prezydenta Jacka Majchrowskiego poszukat nowej energii w ludziach

- mlodych, ambitnych menedzerach kultury z wizjg i potencjalem, ktére
pozwolitby te wizje zrealizowac. Do wspdtpracy nad segmentem teatralnym
projektu zostal zaproszony Bartosz Szydtowski — dyrektor rozwijajgcego sie
juz woéwcezas w nowohuckiej siedzibie Teatru Laznia Nowa, pomystodawca
i dyrektor artystyczny Boskiej Komedii od poczatku jej istnienia do dzis.
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W ramach ,,Szesciu Zmystéw” przypadio mi w udziale okreslenie
idei i przygotowanie koncepcji festiwalu teatralnego. Nazwa

»,Boska Komedia”, ktéra przyszta mi wtedy do glowy, byta jak
epifania. Poczulem, ze hasto oddaje mojag goraca wiare, ze tworzac
program kilkudziesieciu spektakli, mozna wnikliwie i z rozmachem
opowiedzie¢ o duchowej kondycji cztowieka wspotczesnego — méwi
Bartosz Szydtowski. — W bezposrednim odwotaniu do Dantego i jego
opus magnum widaé byto wielkie aspiracje i totalng wiare w teatr.
Nie jest to skromne zalozZenie, ale czy nie jest tak, ze $miate i szalone
pomysly sg w stanie zmienia¢ nasze przyzwyczajenia?'.

W 2008 roku Migdzynarodowy Festiwal Teatralny Boska Komedia ruszyt
z rozmachem. Impreza okazala si¢ objawieniem, odpowiedzig na potrzeby
miasta i érodowiska. Na przestrzeni kilku lat festiwal wypracowatl swoja
marke. Przemysélany i zniuansowany PR, dobra komunikacja poprzez
wyrazisty, budowany z roku na rok jezyk wizualny, intensywna kampania
medialna i mocny outdoor, réwniez poza Krakowem, ztozyly sie na rozpo-
znawalnos$c¢ imprezy wsrdd publicznosci o wiele szerszej niz ta regularnie
bywajaca w teatrach. Krytycy, licznie i ponad podziatami obecni na fe-
stiwalu, zgodnie twierdza, ze Boska to czolowe wydarzenie w polskim
kalendarzu teatralnym. Budzet i mozliwosci produkcyjne dajg festiwalowi
ogromna sile oddzialywania, ale nie tylko one - i nie one w najwiekszym
stopniu - sktadaja sie na jego fenomen.

O specyfice Boskiej pisat Jacek Wakar w tekscie podsumowujacym festi-
wal z 2015 roku:

Na pierwszy rzut oka widok jest taki. Zbliza sie pénoc, w Bunkrze
Sztuki na Plantach ttum robi sie nieprzebrany. Jezeli jestes z tak
zwanego srodowiska i nie wpadte$ na kogos przez caly rok, tym
razem mozesz mie¢ pewnosc, ze sie spotkacie. Rozmowa bedzie
miata charakter towarzyski, ale wcale nie wykluczone, Ze przyniesie
jakis konkret. Kto$ umoéwi sie na kolejng realizacje, ktos inny kogo$
jeszcze innego z kims$ jeszcze innym pozna. Przeciggajace sie

—
1  Fragment niepublikowanej rozmowy z Bartoszem Szydlowskim, przeprowadzonej przez
Malgorzate Lech w grudniu 2018.

do rana wieczory w klubie festiwalowym to nie tylko pogwarki przy
strumieniach alkoholu. Boska Komedia to najwazniejsze w roku
spotkanie teatralnego $rodowiska, w dodatku z réznych stron
barykady. Wedle Bartosza Szydlowskiego, szefa krakowskiego
przegladu, Boska Komedie tworzg trzy nawzajem przenikajace

sie kregi — Inferno, Paradiso, Purgatorio. Spektakle prezentowane
w tych czesciach programu wchodzg ze sobg w relacje, nawzajem
sie komentujg i oswietlajg. Podobnie mieszajg sie podczas
dziewieciu krakowskich dni grudniowych artysci, krytycy

i zwyczajna publicznos$é?.

Mimo ze ksztaltowaniu programu Boskiej Komedii nie przyswieca mysle-
nie w kategoriach ,tortu” i nie jest to zestaw propozycji tatwych i szybkich
do skonsumowania, bilety na spektakle rozchodza sie w ciggu kilku go-
dzin, a widownie pekajg w szwach. Wynika to z prostego faktu: program
Boskiej i jej atmosfera sg zaprojektowane jako mechanizm inkluzywny
wobec rozmaitych tendencji twérczych i odbiorczych.

Od poczatku idée fixe i pretekstem do nadania Boskiej Komedii formutly
konkursu byta obecnosé jury zlozonego z gosci zagranicznych: wybitnych
kuratoréw, szefow festiwali, dyrektoréw teatréw, producentéw i krytykow.
Zderzenie perspektywy polskiej i miedzynarodowej lokuje impreze w $wia-
towym obiegu teatralnym i nadaje jej szczegdlng range, a konfrontacja
tego, co wewnetrzne — dorocznego polskiego dorobku teatralnego - z ,,ze-
wnetrznym okiem” zagranicznych gosci sprzyja erupcji energii i aspiracji
odmiennych od tych, ktére generujg festiwale stricte krajowe. System mie-
dzynarodowego jury stat si¢ kolem napedowym festiwalu juz podczas klu-
czowej pierwszej edycji Boskiej. Do dzi$ pozwala on budowac szerokg for-
mule programowa, opartg na mozliwie réznorodnej reprezentacji polskiej
sceny, poddanej obserwacji z zewnatrz. Stwarza tez otwartg i niezalezng
od intereséw srodowiskowych sytuacje ksztaltowania werdyktu. Przynosi
to czasem zaskakujgce, lecz cenne dla srodowiska efekty.

2 Jacek Wakar, Barometr, [w:] Rocznik 2015, Teatr Laznia Nowa, Krakéw 2016, s. 207.



Bartosz Szydlowski:

Miedzynarodowe jury konkursu Boskiej to gwarancja rozbicia
narcystycznej perspektywy polskiego srodowiska. Nie chodzi

0 wmawianie gosciom, jacy jestesmy wspaniali, ale o ciekawos¢

ich spojrzenia na nas. Efektem Boskiej Komedii bywajg wymierne
korzysci, jak zaproszenia dla artystéw na miedzynarodowe festiwale,
rozmowy, spotkania, koprodukcje. Odwiedzam miedzynarodowe
festiwale i opowiadam o polskim teatrze, o Krakowie, o fenomenie
czaséw, w jakich zyjemy, i o tym, jak odbija sie on na polskich
scenach. Mdj entuzjazm zaraza wielu kuratoréw, ktérzy pojawiaja sie
w Krakowie osobiscied.

W programie Boskiej Komedii z ostatnich kilku lat spektakle zagraniczne
stanowig niewielka czesé propozyciji i, przyktadajac te miare, ,,miedzynaro-
dowym” festiwal jest tylko z nazwy. Wiekszo$¢ przedstawien zapraszanych
na Boska spoza Polski to realizacje polskich rezyseréw powstate zagranica.
Wydaje sieg, ze od linii miedzynarodowosci rozumianej jako konfrontowanie
polskiego obiegu z propozycjami ze swiata twoércy Boskiej Komedii swia-
domie odeszli. Festiwal to jedna z najbardziej elektryzujacych srodowisko
imprez, ale jako taka pozostaje festiwalem polskim, a moze i najbardziej
polskim, bo najbardziej dla polskiego $rodowiska influencerskim. Najbar-
dziej polski jest réwniez sposob ksztattowania programu, ukierunkowany
na wylonienie gorgcych tematéw, na swiadome, mocne wejscie w to, co nie
daje sie pomingé w Polsce - tu i teraz. Festiwal jest nastawiony na main-
streamowy teatr repertuarowy, ale linia programowa zmienia sie, dyrektor
artystyczny co roku wyznacza jej nowy klucz.

Bartosz Szydtowski:

Od poczatku myslatem o Boskiej Komedii jako o wydarzeniu,
ktore stanie sie festiwalem miedzynarodowym z wieksza liczba
prezentacji ze $wiata. Tak bylo podczas pierwszej edycji, na ktorej

—
3 Fragment niepublikowanej rozmowy z Bartoszem Szydlowskim, przeprowadzonej przez
Malgorzate Lech w grudniu 2018.

pokazali$my przedstawienia z Iranu, Kolumbii, Afryki Potudniowej,
Indii. Sporadycznie spektakle zagraniczne pojawiaja sie do dzisiaj.

Ale ten potencjal nie jest do korica wykorzystany. Festiwal pracuje

i dziata poprzez zderzenie, ostre zakrety, zaskoczenie — im odleglejsze
od siebie $wiaty, tym wyrazistsza dramaturgia i mocniejszy ferment
prowokujgcy myslenie i uwrazliwianie na Innych. Wazna jest gotowosé
podejmowania ryzyka, traktowanie festiwalu nie jako bombonierki, ale
poligonu. Tutaj mamy bada¢ nasze reakcje, przyjmowac nieoczekiwane
zderzenie jako wybijajace nas z rutyny. W ten sposéb przeplyw energii
jest dobry i postuzyt wielu artystom nagle dostrzezonym jako bardzo
interesujgcy. Nie boje sie nikomu narazi¢. Proces pracy nad tym
festiwalem jest jak robienie kolazowego spektaklu. Przez wiele lat
zagladatem do kazdego zakatka Polski, zeby wyszukac to, co intryguje
i ciekawie rokuje, i co zaskoczy. Dzi$ festiwal ma swoich selekcjoneréw,
ktorzy wzieli na siebie obowigzek relacjonowania i recenzowania, ale
zdarza sie, ze ide wbrew ich opiniom. Proces szerokiej konsultacji
programowej zawsze konczy sie trudnymi decyzjami, ktére nalezg

do mnie. Czasami zamiast spektakli gotowych i spetnionych lubie
zapraszac na festiwal spektakle w drodze, czesto formalnie peknigte,
ale z potencjatem. Odkrywcze i odwazne?.

Zaproszenie na festiwal zawsze daje impuls do rozwoju zaréwno twor-
com, jak i miejscu — konkretnemu teatrowi, w ktérym przedstawienie
powstato. Takimi obdarzonymi ,impulsem festiwalu” osrodkami byly
w ostatnich latach Sosnowiec, Watbrzych czy Lublin. Oprécz rozbudzania
nowych energii miejsc i zespotéw festiwal niewatpliwie wptywa na rozwdj
karier mtodych rezyseréw. Na Boskiej przecierali szlaki i potwierdzali
swoje pozycje miedzy innymi Strzepka i Demirski, Rychcik, Garbaczew-
ski. Dyrektor artystyczny Bartosz Szydtowski w ramach Boskiej Komedii
eksperymentuje tez z powolywaniem do zycia nowych realizacji; festiwal
co roku jest producentem dwdch, trzech premier, ktére jako nowosci (cze-
sto sg to prapremiery) wzbudzajg duze emocje i oczekiwania. Pod egida
Boskiej powstaly takie spektakle jak Wieloryb The Globe, Nieznosnie dtugie
objecia, Koncert zyczeni czy Plastiki.

4  Tamze.



Narracja festiwalu, budowana na kilka tygodni przed jego rozpoczeciem,
skupia sie co roku wokét mocnego, intrygujacego motta. Jest ono formuto-
wane tak, by uchwyci¢ puls otaczajacej rzeczywistosci, w sposéb, ktéry po-
zwala festiwalowi zbudowac¢ wspdlng orbite dla wszystkich programowych
propozycji. By przywotaé¢ pare hasel przewodnich z ostatnich lat: brzmigce
dzi$ ponownie szczegdlnie ztowrogo - ,Kiedy przyjda podpalié¢ dom, ten,
w ktérym mieszkasz” z 2014 roku, popowe i ironiczne - ,,Super Polish Hero”
z 2015 roku, dumne, a zarazem zawierajace posmak desperacji — , Jeszcze
Polska nie zginela, poki teatr zyje” z 2016 roku.

Struktura festiwalowego programu prezentowana jest corocznie i niezmien-
nie w podziale na trzy oddantejskie sekcje: Inferno, Paradiso i Purgatorio.
Inferno to sekcja konkursowa skupiajgca twércéw o uznanym dorobku
i miejscu w polskim teatrze, Paradiso — sekcja mlodych, ktéra czesto oka-
zuje sie najbogatsza w zaskoczenia i ol§nienia. A Purgatorio to bogaty
i niejednorodny pion wydarzen specjalnych towarzyszacych gléwnej linii
programowej — wraz ze Scenami Dantejskimi, czyli spotkaniami z twércami
boskokemediowych przedstawien. To w gtéwnej mierze Purgatorio stanowi
o prawdziwie otwartej formule festiwalu. Wydarzenia takie jak wystawa
,2Duchy teatru” z 2016 roku wypelniajg luki w opowiesciach, ktére snuje-
my o teatrze. Wspomniana wystawa byla poczatkiem interdycyplinarnego
projektu i miata kontynuacje w postaci konferencji i publikacji ksigzkowej,
a obecnie — w calej linii warsztatéw. Pospektaklowe spotkania, ciggnace sie
niekiedy godzinami, aktywizuja publicznosé¢, pokazujac potrzebe wymiany
mysli i wzajemnej integracji w atmosferze rozmowy czasem poglebionej i ka-
talizujacej napiecia, a czasem bardzo luznej. Zaréwno Sceny Dantejskie, jak
i rozbudowane koncepcyjnie i tematycznie festiwalowe debaty oraz panele
dyskusyjne — na przyklad prowadzone przez Lukasza Drewniaka w 2015
roku ,,Forgotten Heroes — zapomniani bohaterowie” lub rozmowa z drama-
topisarzami Jolantg Janiczak, Mateuszem Pakulg i Arturem Palyga na temat
polskiej dramaturgii — stanowig nie tylko wielowymiarowa obudowe me-
rytoryczng festiwalu, poszerzajaca konteksty i poglebiajgca jego narracje.
Co najwazniejsze, stwarzaja one przestrzeni do wspélnotowego dialogu —
w atmosferze wolnosci i tolerancji — o teatrze, o jego roli w zyciu publicznym
w aktualnej sytuacji spolecznej i politycznej. Duze zainteresowanie bosko-
komediowymi spotkaniami i dyskusjami oraz gorgca atmosfera wielu z tych

rozmdéw pokazuja, ze teatr jest w dzisiejszej Polsce dziedzing sztuki, ktéra
nie ucieka od rzeczywistosci i realnego zaangazowania, a dzigki temu ma
niezwyklg sile oddzialywania; artysci teatru nie bojg sie stawiania diagnoz,
spontanicznie i odwaznie reagujg na otaczajaca nas rzeczywistosc.

Wydaje sie, ze grudniowy termin festiwalu ma wpltyw na jego zywy prze-
bieg i odbidr. Sezon teatralny od wrze$nia ma szanse sie rozkrecic i zaowo-
cowac¢ premierami. A rzeczywisto$¢ spoleczna i polityczna na przelomie
listopada i grudnia jest zawsze rozwibrowana, m.in. po listopadowych
obchodach Swieta Niepodlegtosci. W tym czasie najsilniej uobecniaja sie
nasze fantazje i leki narodowe, ozywaja mity, wychodza duchy z podziemi
i z przeszlosci. Jednoczes$nie grudzien to z jednej strony czas przedswia-
tecznej goraezki, z drugiej — podsumowan i przemyslen dotyczacych mijaja-
cego roku, zapytan, co sie udalo, a co okazalo sie porazka. Wszystko to sta-
nowi pozywke dla festiwalu — Boska Komedia przejmuje nastréj pewnego
zatrzymania w czasie, a zarazem ekscytacji i poruszenia. Spelnia tez role
jednoczaca dla krakowskich scen. Méwi sie, ze na czas jej trwania Krakow
staje sie jedng wielka sceng, i tak rzeczywiscie jest. Spektakle odbywaja sie
w calym miescie, w teatrach odczuwalna jest atmosfera Swigta. Podzialy sie
zacierajg, co nie oznacza, ze zaciera sie rywalizacja — rowniez ze wzgledu
na fakt, ze wszystkie krakowskie teatry prezentujg swoje premiery w pro-
gramie festiwalu. Stawka w tej grze jest, jak zawsze, zaprezentowanie sig
festiwalowej publicznosci i go$ciom w najlepszym swietle, wzbudzenie
zaciekawienia w $rodowisku. Wszak festiwal to wyjgtkowy czas, w ktérym
tworey i zespoly ogladaja i obserwuja siebie nawzajem.
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